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Einfuhrung fur die Lehrkrafte

Sehr geehrte Damen und Herren,

Grundlage fur das vorliegende Filmheft
ist ein Film, der zutiefst beruhrt.

wZutiefst beruhrend” ist international
einhellig das haufigste Lob, mit dem die
Filmkritik das Filmerlebnis von FUR
IMMER HIER charakterisiert. Fur seine
einfuhlsame und zugleich konsequente
Haltung, mit der dieser Film fur die
Woirde und Freiheit jedes Einzelnen
pladiert, indem er Emotion und
Reflexion zu einer Einheit verbindet,
wurde er vielfach preisgekrdont, unter
anderem mit dem Oscar fur den besten
auslandischen Film des Jahres 2024.
Auf den StraBen der GroBstadte
Brasiliens, seines Herkunftslands, hat
diese Nachricht massenhaften Jubel
und Freudenfeste ausgeldst. FUR
IMMER HIER war dort mit uber 5
Millionen Besuchern der weitaus
meistgesehene und meistdiskutierte
Film des Jahres.

Sicher auch deshalb, weil er auf einer
wahren Geschichte beruht, die bis heute
das Land erschuttert und pragt: dem
Kampf einer Frau und Mutter gegen ein
himmelschreiendes Unrecht, das die
damalige Militarjunta Anfang der 70er
Jahre an ihrer ganz normalen
burgerlichen Familie verlbt. Die
jahrzehntelang geleugnete
Verschleppung, Folterung und
Ermordung von Rubens Paiva, ihres
Mannes und Vaters ihrer Familie, und
der Kampf der Eunice Paiva um die
Wahrheit und die Wurde der Familie

e

steht fur abertausende Unschuldiger,
die ein gleiches Schicksal durch ein
brutales Unrechtsregime erleiden
mussten - wahrend die Verantwortlichen
bis heute fur ihre Verbrechen nicht zur
Rechenschaft gezogen wurden.

Das emotionale Erlebnis der
Schilerinnen und Schuler beim Sehen
dieses Films steht im Zentrum der
thematischen und didaktischen
Angebote im vorliegenden Filmheft. lhre
unmittelbare Erfahrung bei FUR IMMER
HIER soll der Leitfaden sein, an dem
sich die thematischen, analytisch-
dramaturgischen und schlieBlich
moralisch-politischen DenkanstoBe
orientieren, die auf den folgenden
Arbeitsblattern angeboten werden. lhre
subjektive Ausgangserfahrung wird bei
jedem Schritt aufs Neue unter den
verschiedensten Aspekten
angesprochen und aktiviert, mit dem
Ziel, diese vertiefend zu reflektieren,
analytisch und kritisch abwagend zu
Uberprufen und schlieBlich umfassend
Zu einer intersubjektiven
dramaturgischen, politischen und
ethischen Neu-Einschatzung ihrer
Eindrucke zu motivieren. Aktivund
eigenstandig, sei es fur sich, im Team
oder in der Lerngruppe, kbnnen sie so in
der Auseinandersetzung mit dem Film
aus ihrer anfanglichen Betroffenheit
eine eigene Position zu ihrem eigenen
Lebensalltag und zu grundsatzlichen
drangenden gesellschaftspolitischen
Fragen von heute entwickeln.

Dies ist das Ziel dieser Lerneinheit.
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Das vorgeschlagene methodisch-didaktischen Vorgehen fuBt auf der Uberzeugung, dem
Film damit am ehesten gerecht zu werden. Sowohl erzahlerisch wie inszenatorisch
pladiert FUR IMMER HIER ebenso konsequent wie in seiner spielerisch-einfachen,
authentischen Poesie fur das Individuelle, fur die Freiheit durch

Zusammenhalt, Fantasie und Emotionalitat, fur das Unwagbare des Lebens und dessen
Diversitat. Im Kern geht es um die Eroberung und Bewahrung von Selbstachtung als
Widerstand gegen ein menschenverachtendes System.

In seiner asthetischen wie in seiner gesellschaftlichen Haltung straubt sich der Film
gegen jede Art von Belehrung, die von auBen aufgestilpt wird und nicht vom Subjektiven
ausgeht. FUR IMMER HIER im Unterricht lediglich zur Vermittlung von ,,Lerninhalten®
einzusetzen und ihn, sei es zum ,,Aufhanger®, der Aufmerksamkeit generieren soll, sei es
zur lllustration auBerfilmischer Inhalte, hieBe, ihn seiner herausragenden Qualitaten zu
berauben.

Synopsis

Rio de Janeiro im Januar 1971. Als ihr Mann Rubens Paiva von einer Befragung durch die Geheimpolizei der
Militardiktatur nicht zuriickkommt, bleibt Eunice, kultivierte aber unpolitische Mutter einer biirgerlich
unbeschwerten Familie mit finf Kindern und eigenem Haus am Strand, ohnméchtig zurtick, lediglich
entschlossen, ihre Kinder vor der schrecklichen Ahnung zu schiitzen, dass ihr Vater womdglich nie wieder
zuriickkommt. Bis sie und ihre zweitélteste Tochter ebenfalls verhaftet und zu Verhéren unter
unmenschlichen Bedingungen gezwungen werden.

Aufgerittelt durch diese Erniedrigung, die Schreie der Gefolterten im Geféngnis und wéhrend ihr Haus weiter
iberwacht wird, beginnt Eunice nach ihrer beider Entlassung, statt in Verzweiflung zu versinken, aktiv nach
ihrem Mann zu forschen und sich mit rechtlichen Méglichkeiten auseinanderzusetzen. Doch die Polizei
leugnet, Rubens tiberhaupt vorgeladen zu haben. Wahrend sie die Kinder mit Ausfliichten, wo ihr Vater ist,
hinzuhalten versucht, wird allmahlich klar, dass er aus politischen Griinden ermordet wurde. Eunice sieht sich
heftigen Vorwiirfen ihrer Kinder ausgesetzt, sie die ganze Zeit (iber angelogen zu haben. Die Familie droht
endqliltig zu zerbrechen. Mit Mitte 40 zieht Eunice einen Schlussstrich. Sie beschlieBt, dass sie nach Sao
Paolo ziehen und sie selbst noch einmal studiert, Jura.

15 Jahre spéter. Redegewandt und stolz setzt sich Eunice Paiva als Dr. jur. erfolgreich fiir die
Menschenrechte der indigenen Bevdlkerung im Amazonasgebiet ein. Ihre Selbstachtung und der Riickhalt
der Familie geben ihr die Kraft fiir einen unméglich geglaubten Sieg: nach all den Jahren eines
zermirrbenden, Aufsehen erregenden Kampfs kann sie endlich die offizielle Sterbeurkunde ihres
verschleppten Mannes der jubelnden Offentlichkeit présentieren. Weitere 15 Jahre spater bekommt die an
Demenz erkrankte, von ihrer Familie gepflegte Eunice im Fernsehen gerade noch mit, die, dass die
Regierung nunmehr auch anerkennt, dass Rubens Paiva 1971 als politischer Gegner ermordet wurde.

Bis heute gilt Eunice in Brasilien als Nationalheldin. Das Schicksal der Paivas steht fiir das von
abertausenden Opfern der Militardiktatur.
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Ein kreativer Weg des Lernens, wie ihn
dieses Filmheft vorschlagt, mochte die
Schuler und Schulerinnen nicht nur bei
ihrem subjektiven Erlebnis ,,abholen®,
sondern sie ohne Bewertung
kontinuierlich unter unterschiedlichen
DenkanstoBen und Fragestellungen -
zuerst in dramaturgischer, dannin
thematischer und schlieBlich in
grundsatzlich ethischer und
lebenspraktischer Hinsicht - sich
bewusst auf ihre Subjektivitat beziehen
lassen. Mit dem Ziel, dass sie Schritt fur
Schritt aus sich heraus ein tieferes
Verstandnis des Films und zugleich der
eigenen personlichen Haltung zu ihm zu
gewinnen, um aus diesem Verstandnis
heraus selbst mogliche grundsatzliche
Schlisse fur das eigene Leben ziehen zu
konnen.

Deshalb werden ,,Inhalte®“ und
Informationen von auBen nur dort und
nur dann vorgegeben, wo es zur weiteren
Erforschung in der Lerngruppe
erforderlich ist.
Hintergrundinformationen zur
zeitgeschichtlichen Situation in Brasilien
etwa oder Selbstaussagen des
Regisseurs und Auszlge aus Kritiken,
werden nur soweit auf den
Arbeitsblattern eingestreut oder im
Anhang gegeben, dass die Schulerinnen
und Schuler nach eigener Wahlihre
inzwischen gewonnenen
Einschatzungen kritisch abgleichen und
weiterflUhrende Sichtweisen gewinnen
kdnnen.

Aus demselben Grund ist es sehr zu
empfehlen auf Informations-Vorgaben
vor der Ansicht des Films zu verzichten,
um eine moglichst authentische Seh-
Erfahrung nicht schon im Vorab zu
beeintrachtigen. FUR IMMER HIER
spricht ohnehin flr sich.

e

Auch empfiehlt es sich dringend, das
Gesprach in der Gruppe daruber
unmittelbar nach dem Filmerlebnis, wie
es leider so haufig praktiziert wird, zu
vermeiden. Kinofilm als
Kommunikationsform ist der
sprachlichen entgegengesetzt. Seine
nicht-sprachliche Eindrucksfille
verlangt zuerst nach einer moglichst
ungestorten personlichen
Verinnerlichung, die durch ein
unmittelbar folgendes ,,Dartber-Reden®,
auch wenn es in bester Absicht erfolgt,
nur konterkariert und verfalscht werden
kann.

Aus demselben Grund sind fur Sie als
verantwortliches Lehrpersonal auch alle
weiterfUhrenden Informationen zum
Film ebenso wie die vorgeschlagenen
Lésungen zu den einzelnen Fragen in
den Arbeitsblattern nicht bereits
vorweg, sondern wie in jedem
ordentlichen Ratsel zum Mitraten -
entsprechend nummeriert - erstim
Anhang gegeben.

Selbstverstandlich ist das Material in
seiner Fulle lediglich ein Angebot, aus
dem Sie frei nach Bedarf und
Diskussionsstand auswahlen.

Gleiches gilt fUr die Arbeitsblatter. Sie
sind zum Teil sehr ausfuhrlich, und nicht
immer wird es genug Zeit geben, alle
Fragen adaquat anzugehen und in der
Gruppe zu besprechen. Die
Arbeitsblatter sind jedoch so aufgebaut,
dass es bei den Einzelfragen nicht auf
Vollstandigkeit ankommt, sondern auf
die Vertiefung. lhnen als Lehrende steht
es je nach Fortgang des Projekts absolut
frei, einzelne Fragen zu Uberspringen,
ohne dass der rote Faden verloren gehen
muss. Lieber sich eingehender der
Besprechung einer einzelnen Frage
widmen, so dass auch thematisch
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benachbarte Fragen darin einflieBen
kdonnen, als samtliche Fragen der
Vollstandigkeit halber abhaken zu
wollen. Wie immer entscheiden
selbstredend Sie, wann das Interesse
weiter besteht, oder ob weitere Fragen
nur noch ein mudes Aufstohnen
hervorrufen.

Ein solcher kreativer, (selbst-)
erforschender Weg des Lernens schlieBt
naturgeman eine Benotung nach falsch
oder richtig weitgehend aus. Eine
Bewertung der Lernenden wird sich hier
eher nach den Kriterien richten, wie sie
in anderen kreativen Disziplinen tblich
sind, in denen der subjektive Fortschritt
der Schulerinnen und Schuler weg von
der Beliebigkeit hin zur intersubjektiven
Uberprifbarkeit sowie zur Fahigkeit zu
kritischer Reflexion und zur
Kommunikationskompetenz als
MaBstab gilt.

Uber das Verstandnis des Films und
dessen eigene subjektive Einschatzung
hinaus hat das Filmheft als zweiten
inhaltlich-didaktischen Schwerpunkt
das exemplarische Kennenlernen
fundamentaler erzdhlerischer und
dramaturgischer Verfahrensweisen. FUR
IMMER HIER ist nicht nur ein Film, der
zutiefst beruhrt, sondern der auch
besonders raffiniert, dabei originell und
zugleich einfach konstruiert ist. Alle
Erzahlschritte und Gestaltungsebenen
greifen ineinander. Im Wechsel von
Empfinden und Analyse nicht nur die
eigene Subjektivitat zu erforschen,
sondern auch die erzdhlerisch-
asthetischen Verfahren des Films
auszukundschaften, kann Spa3 machen
und erzahlerisch-dramaturgische
Kompetenzen vermitteln. Sollte die
Auseinandersetzung mit FUR IMMER
HIER in einzelnen Fallen sogar zur

e

eigenen Kreativitat anregen, so ware
dies absolut im Sinn der Filmemacher.

Auf jeden Fall soll die
Auseinandersetzung mit den
dramaturgischen und gestalterischen
Aspekten des Films bei den
Schulerinnen und Schilern der
Erkenntnis dienen, dass erzahlerische
und filmische Kommunikation
keineswegs eine rein subjektiv-
emotionale, sprich beliebige
Angelegenheit ist, die sich jeder
intersubjektiven Einschatzung entzieht.

Im Anhang sind dazu dramaturgische
Begriffsbestimmungen angegeben, die
Sie bei Bedarf als Sachinformation zur
Fokussierung in die Diskussion
einbringen kdnnen.

Vorschlag zur Einstimmung auf den
Film

Um die Erfahrung mit dem Film nichtvon
vornherein in eine bestimmte Richtung
zu lenken, zugleich aber
Aufmerksambkeit und Neugier bei den
SuS zu wecken, empfiehlt es sich,
gemeinsam in Ruhe nur das Filmplakat
mit dem Foto der gesamten Familie am
Strand und das in der Geschichte spater
gemachte Foto ohne den Vater zu
betrachten.

Einfuhrende Fragen dazu kdnnten sein:
Was sehen wir? Was flr eine Familie
mag das sein? Welche Stimmung
herrscht auf den Bildern? Was ist der
Unterschied zwischen den beiden
Fotos? Welches Foto wurde wohl zuerst
gemacht? Warum lacheln die Kinder und
die Frau auch auf dem Foto, auf denen
der Mann nicht zu sehen ist?

Das damit bereits eingelbte Sehen und
die damit angestoBenen Vermutungen
und Spekulationen kénnten bereits
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ausreichen, die Schulerinnen und anschlieBenden Filmerlebnis
Schuler in einen Zustand der tatsachlich aufgegriffen werden.
Erwartungen zu versetzen, die beim
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Erlauterung der einzelnen
Arbeitsblatter.

Arbeitsblatt 1
Personlicher Eindruck

Es ist Grundlage fur alles Weitere, dass
die SuS zunachst ohne jede Bewertung -
auch ohne eigene Bewertung, d. h.
moglichst spontan - ihre subjektiven
Eindricke schriftlich festhalten, sprich
verobjektivieren. Mit diesen Notizen
konnen sie dannin den ersten
Austausch in der Gruppe gehen: was sie
gesehen haben und welchen Eindruck
es auf sie gemacht hat. Der Film kann
Viele sehr aufwihlen. Deshalb auch hier
bitte ohne gegenseitige Bewertung.
Lassen Sie auch die wustesten
Spekulationen ruhig stehen.

Auch wichtig: Die personlichen Notizen
werden am Ende der Lerneinheit zum
Abgleich gebraucht!

Arbeitsblatt 2
Die Welt der Geschichte | - Die drei
groBen W’s

Dies ist der erste Schritt, sich
nocheinmal, diesmal mit etwas Abstand
und ersten objektiven Feststellungen,
klarzumachen, was man gesehen hat.
Es ist ein Einstieg mit einfachen,
mitunter bewusst banalen Schritten in
die Analyse der Geschichte. Zugleich
soll er die SuS dazu anstof3en, dass sich
ihnen selbst bereits ein erster Uberblick
Uber die Erzahlung eroffnet.
Arbeitsblatt 3 Szenenbeispiele
Zuruck zur Unmittelbarkeit des Films

und zum zurlckliegenden Filmerlebnis
der SuS.

e

Diesmal allerdings, um in Kenntnis der
gesamten Geschichte einzelne Szenen
genauer unter die Lupe nehmen und
erforschen zu kdnnen. Dieser
Arbeitsschritt steht im Detail fur das
gesamte angestrebte didaktische
Vorgehen: die gegenseitige
Ruckkopplung von unmittelbarer
Filmerfahrung und Reflexion. Die zu den
Szenen aufgeworfenen dramaturgischer
Fragen sind im Prinzip bereits dieselben,
die im weiteren Verlauf der Lerneinheit
immer wieder auftauchen werden.

Arbeitsblatt 4
Die Welt der Geschichte Il - Narrative
Analyse

Dies ist der umfangsreichste und
anspruchsvollste Arbeitsschritt der
Lerneinheit. Es geht einerseits um die
Tiefenanalyse der Grundkonstruktion
der Geschichte von FUR IMMER HIER,
wozu anderseits die Kenntnis
bestimmter dramaturgischer
Grundbegriffe erforderlich ist.
Methodisch bietet es sich z. B. bei den
Begriffserlauterungen an, einzeln oder
im kleinen Team mit Referaten zu
arbeiten. Auch an der LOGLINE am Ende
lasst sich gut zu mehreren arbeiten.

Arbeitsblatt 5
Figuren

Auch hier geht es darum, dass sich
Filmerfahrung und Analyse gegenseitig
befruchten. Das Thema ,,Figuren® bringt
per se einen persdnlichen,
identifikatorischen Zugang mit sich, den
es in der Analyse nur anschaulich
aufzugreifen gilt, einschlieBlich der
Frage nach Widersprliichen und nach der
moralischen Bewertung gegen Ende
dieses Arbeitsschritts. In der Hoffnung,
dass sich daraus eine lebhafte
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Diskussion in der Gruppe ergibt, schlieB3t
sich die anspruchsvolle, eigenkreative
Aufgabe an, sich in eine der Figuren
schriftlich hineinzuversetzen.

Arbeitsblatt 6
Stil- Atmosphare - Genre.

Das Thema der filmischen Gestaltung
lasst Raum fur fantasievoll-
spielerisches Erkunden und
Weiterdenken der poetischen
Méglichkeiten, die FUR IMMER HIER fiir
sich nutzt. Der Fragenkatalog ist
bewusst offen fur eigene Gedanken und
Fragen, die im Lauf der bisherigen Arbeit
diesbezlglich aufgetaucht sind.
Zugleich kommt zunehmend das Thema
der Wirkung ins Spiel. Lassen Sie auch

e

dazu ruhig wilde Spekulationen ins Kraut
schieBen.

Arbeitsblatt 7
Wirkung - Kritik - Zusammenfassung

Dieses Arbeitsblatt besteht aus einer
Abfolge von drei Schritten: 1. Die
mogliche Wirkung des Films und seine
Aussage, 2. Kritische Fragen zum Film,
3. Die Bedeutung des Films fur das
eigene Leben.

Am Schluss steht der Abgleich der
persdnlichen Notizen vom ersten
Eindruck des Films mit den jetzigen
Eindricken und Erkenntnissen, sowie
ein eigenes Fazit.

10
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Arbeitsblatt 1

Personlicher Eindruck

Bitte notieren Sie Ihre Antworten auf
die folgenden Fragen maoglichst
spontan. Am besten in Stichworten
und ohne lange zu lUiberlegen.

Welchen Eindruck hat der Film auf Sie
gemacht?

e

»FUr immer hier® spielt zum groBten Teil
Anfang der 70er Jahre des letzten
Jahrhunderts in Brasilien, also vor gut 50
Jahren in einem Land, das die meisten
von uns praktisch kaum kennen.

Wenn der Film Sie trotzdem beruUhrt hat:
Woran kénnte das liegen?

Sehen Sie grundsatzlich Bezlige zu
unserer Zeit und unserer Welt?

Lassen Sie ihn noch einmalin Ruhe vor
sich ablaufen. Was hat Sie beim Sehen
des Films besonders beeindruckt. Was
kommtihnen gleich wieder vor Augen,
gleichgultig, wie beilaufig oder
unbedeutend es lhnen zunachst
vorkommt.

Zwischendurch zur Erinnerung: Bitte
immer nur Stichworte ohne lange
Uberlegungen.

Haben Sie etwas an dem Film nicht
verstanden?

Fanden Sie den Film spannend? - Wo
besonders? Wo eher nicht?

Gab es etwas, was Sie eigenartig oder
unglaubwurdig fanden (z. B. in der
Handlung oder bei den Figuren, was sie
getan bzw. nicht getan haben)?

Handelt der Film lhrer Meinung nach von
etwas Wichtigem? — Was ware das?

Hat das, wovon der Film handelt, mit
lhnen zu tun?

Welche Momente haben Sie personlich
besonders beeindruckt?
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Als Nachstes Uberlegen Sie bitte:
Welche dieser Momente, die Sie gerade
notiert haben, sind eher im privaten und
familiaren Milieu angesiedelt und
welche haben eher mit der Bedrohung
durch die Diktatur zu tun?

Wenn lhnen dabei auffallt, dass das
Personliche und das Politische sich in
FUR IMMER HIER nicht wirklich
voneinander trennen lassen - was
konnte das fur die Haltung des Films
bedeuten und was er uns vielleicht
sagen will?

e

Abgesehen von Eunice Paiva, der Mutter
—in wen aus der Familie konnen Sie sich
am Ehesten hineinversetzen? Schreiben
Sie bitte in drei ganzen Satzen daruber.

Gab es Augenblicke, wo Sie wutend
geworden sind?

,FUR IMMER HIER* beruht auf
Ereignissen, die wirklich passiert sind.
Versuchen Sie, den Stil und die Art, wie
der Film diese wahre Geschichte
erzahlt, mit einfachen Worten zu
beschreiben.

War lhnen etwas unangenehm? Wann
und was genau?

Liegt Ihnen diese Art von Film? Oder ist
eine solche Art von Film nichts fur Sie,
egal wie erschutternd die wahren
Schicksale darin sind und wie wichtig
das Thema auch sein mag?

Gab es dagegen auch Momente, die Sie
kalt gelassen haben oder wo Sie der
Geschichte nicht mehr richtig gefolgt
sind?

Gibt es Figuren, die Sie besonders
beruhrt haben? Was an ihnen? Notieren
Sie lhre Eindriicke moglichst spontan.

Hat er etwas in Ihnen angestoBen? Was
beschaftigt Sie jetzt, nachdem Sie den
Film gesehen haben?

Glauben Sie, dass die Filmemacher
diese Wirkung bei lhnen beabsichtigt
haben?

12
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Woirden Sie den Film weiterempfehlen?
Falls ja: Warum. Und an wen?
Falls nein: Warum nicht.

Was war fur Sie der traurigste Moment?

Das war das Brainstorming.

Gehen Sie jetzt Ihre Notizen noch
einmalin Ruhe durch, fiigen Sie etwas
hinzu oder streichen Sie etwas, wenn
Ihnen noch etwas einfallt.

Nun ist es an der Zeit, die einzelnen
Eindriicke mit der ganzen Gruppe
Punkt fiir Punkt durchzugehen. Stellen
Sie reihum ihre Notizen vor und
tauschen Sie sich jeweils dariiber aus.
Aber Achtung! Bitte ohne die
Eindriicke der anderen zu bewerten
(auch nicht die eigenen) und ohne in
eine eingehende Diskussion

e

einzusteigen! Der Austausch soll ganz
frei sein und Austausch bleiben. Es
gibt dabei kein Falsch oder Richtig,
sondern nur ein Offen und Ehrlich.

Halten Sie anschlieBend fiir sich in
Stichpunkten fest, welches Bild sich
fiir Sie aus dem Austausch ergibt.
Gab es zu einzelnen Aspekten deutliche
Ubereinstimmungen oder auffallige
Unterschiede?

Welche Eindricke waren Ihnen neu?
Gab es Uberraschungen? Welche
Eindricke kdnnen Sie gar nicht
nachvollziehen?

Legen Sie diese Notizen jetzt beiseite
und sehen Sie sie nicht mehr an. Aber
Achtung, gut aufheben: Alle diese
Notizen werden gegen Ende der
Unterrichtseinheit wieder gebraucht!

Seien Sie still, sonst verdrgern Sie sie noch
mehr.
Gefangniswarter zu Eunice Paiva

Mein Mann ist in Gefahr, Martha!

Wir sind alle in Gefahr, Eunice.

Die Lehrerin Martha, als sie sich Eunice
gegendiber wejgert zu bezeugen, dass Rubens
mit ihr zum Verhor geholt wurde.

Wenn die Gerechtigkeit untergeht, hat es
keinen Wert mehr, dass Menschen auf Erden
leben.

Immanuel Kant, Deutscher Philosoph,
Metaphysik der Sitten (1797)
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Arbeitsblatt 2

D¢

Die Welt der Geschichte | - Die sechs grof3en

W’s.

WANN spielt die Geschichte und Uber
welchen Zeitraum?

Wie lassen sich diese Zeitraume kurz
charakterisieren?

WER steht im Zentrum der Geschichte?
Notieren Sie Stichpunkte zu den
wichtigsten Figuren. Was sind ihre
Merkmale? In welcher sozialen und
emotionalen Konstellation stehen sie
zueinander?

WO spielt die Geschichte? Welche Orte
sehen wir und welche Eigenschaften
schreibt ihnen der Film zu?

Welche gegensatzliche ,Welten“ gibt es
in der Geschichte?

Zahlen Sie bitte so viele Details aus der
Welt der Paivas auf, wie lhnen einfallen.
(s. ANHANG Nr. 1)

Mit welchen Substantiven wurden Sie
die Welt der Familie Paiva am Anfang
charakterisieren?

Was bleibt am Ende von dieser Welt
Ubrig?

WAS passiert? Welches Ereignis lost die
Geschichte aus? Vor welchem Problem
steht die Hauptfigur dadurch? Welche
weiteren Wendungen fallen lhnen ein?
Steigert sich das Problem zu einem
Konflikt, den Sie nachvollziehen
konnten?

Endet die Geschichte gut oder schlecht?
Inwiefern?

Welche Krafte stehen gegeneinander?
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Arbeiten Sie jetzt im Zweier- oder
Dreier-Team weiter.

Welche grundsatzlichen Gegensatze
gibt es in der Welt von ,FUR IMMER
HIER“?

Beispiele

Macht VS Ohnmacht
Kontrolle VS Unwissen
Staatsapparat VS Familie

Setzen Sie die Liste gemeinsam fort.

WIE wird die Geschichte erzahlt?
Chronologisch? Ruckwarts? Mit
Zeitsprlngen?

Wahrend die Geschichte der Familie
Paiva, das Verschwinden von Rubens,
die Verhdre von Eunice Paiva und ihre
Wandlung sehr detailliert und
chronologisch erzahlt wird, gibt es
spater zwei groBe Zeitspringe. An
welcher Stelle passiert der erste
Zeitsprung? Wann der zweite?

(s. ANHANG Nr. 2)

Notieren Sie in Stichpunkten, was in der
Ubersprungenen Zeit passiert.

Fur welche Momente nimmt sich der
Film extrem viel Zeit und welche
Wirkung hat das auf uns?

Was, glauben Sie, war den Autoren an
den ausfuhrlich erzahlten Ereignissen
und Momenten so wichtig, dass sie die
anderen Zeitrdume nur kurz oder am

e

Rande erzahlen oder sogar
Uberspringen?

Gibt es ein zentrales Geheimnis? (s.
ANHANG 3)

Besteht dieses Geheimnis nur fur die
Figuren (wenn ja, fir wen) oder auch fur
uns? Lost sich das dieses Geheimnis fur
ein Figur, aber nicht fur die anderen, die
ihr wichtig sind? Was bedeutet das fur
unser Interesse und flr die Spannung?
(s. ANHANG 4)

WARUM kommt es zu den einzelnen
Erzahlschritten? Notieren Sie
mindestens zwei Beispiele fur eine
Abfolge von Ereignissen nach dem
Muster: ,,Weil X das macht, reagiertY
s0.“ Diese Folgebeziehung nennt man
KAUSALE VERKNUPFUNG.

Vergleichen Sie Ihre Notizen jetzt mit
denen der anderen in der Gruppe und
diskutieren Sie sie.

Halten Sie schriftlich fest, was die
Diskussion in der gesamten Gruppe
fiir Sie ergeben hat. Auch die noch
offenen Punkte.
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Arbeitsblatt 3
SZENENBEISPIELE

Fiihren Sie sich in der Gruppe noch einmal folgende Szenen vor Augen und
besprechen Sie, was Sie gesehen haben. Die Fragen und Filmfotos dazu sollen
Ihnen dabei helfen, das Gesehene zu erinnern und zu reflektieren.

Halten Sie am Ende des Austauschs zu der jeweiligen Szene die wichtigsten Punkte
in Ihrem Projektheft fest, bevor Sie zur ndchsten Szene weitergehen.

1. Autokontrolle im Tunnel (05:05- 08:35)

Warum findet die Kontrolle statt? Warum findet sie in einem Tunnel statt? Was ist an der
Situation bedrohlich, obwohl sie doch zum Schutz, d. h. der Verhaftung von Terroristen
geschieht? Welche Gegensatze sto3en hier aufeinander?

2. Abschiedsparty fiir Veroca (21:10-27:45)
Beschreiben Sie die Atmosphare und das Lebensgefuhl. Gibt es Gegensatze? Wer
reprasentiert sie?
Beachten sie die vielen Details, die darin eine Rolle spielen, indem sie die Familie und
die Gaste miteinander verbinden. Notieren Sie so viele wie mdglich und Uberlegen Sie,
wofur sie — allgemein gesprochen - stehen.
Ganz spontan: Welche der Figuren ist Ihnen auf der Feier am nachsten?
Was glauben Sie, warum?
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3. Verhorvon Eunice vor dem Fotoalbum im Gefiangnis (44:00-52:40)

Eunice wird die Kapuze vom Kopf gerissen. Sie wird vom Licht geblendet, ein Fotoblitz
leuchtet auf.
Ein Vernehmer setzt sich ihr gegentber.

Eunice: Wo ist meine Tochter.

Vernehmer: DrauBen und wartet. Tut mir leid wegen der Kapuze. Zigarette?
Eunice: Ich will wissen, wo mein Mann ist.

Der Vernehmer 6ffnet eine Akte.

Vernehmer: Wie lange sind sie schon verheiratet?

Eunice: Ich willihn sehen.

Was ist der Anlass, dass Eunice verhort wird? Was will der Verhorer von ihr, wozu will er
sie anstiften? (s. ANHANG 5)

Notieren Sie bitte detailliert die Situation und deren Merkmale: Was héren und sehen wir
neben dem Dialog noch alles? Notieren Sie jedes Detail.

Was bewirkt das alles zusammen bei Eunice, wie fuhlt sie sich?

Sprechen Sie in der Gruppe lber die Situation. AnschlieBend vergleichen Sie sie mit
Veras Geburtstagsparty zuvor. Welche Gegensatze stellt der Film uns hier vor?
Versuchen Sie, die Gegensatze fir alle Ebenen zu finden: in Bezug auf die Handlung,
das Verhalten der Figuren, die Stimmung und die filmische Gestaltung. Entwerfen
Sie als Zweier-Team eine Liste mit den jeweiligen Gegensatzpaaren und tauschen
Sie sich anschlieBend mit der Gruppe dariiber aus, z. B.

Geburtstagsfeier Verhor

Haus am Strand Gefangnis

Offene Rdume Zellen

Hell und warm dunkel und stickig
munteres Geplapper angstliches Schweigen

Unterhaltungsmusik, Schmerzensschreie, gebrullte Befehle
usw.

4. Szene im Gefangnishof (1:07:00-1:09:00)

Eunice und Lino als Anwalt stehen vor Rubens‘ rotem Opel Kadett. Ein
Gefangnisbeamter stellt eine Bestéatigung aus, dass sie den Wagen ausgehéndigt
bekommen.

Eunice (zum Beamten): Ich wollte nur etwas frische Kleidung und seine Medizin
abgeben. Mein Mann ist Diabetiker, er muss sie unbedingt nehmen.

Beamter: Ich sagte doch schon, wir haben keinen Rubens hier.

Eunice: Und kénnen Sie uns vielleicht sagen, wohin er verlegt wurde?

Beamter: Dazu mussen Sie eine Anfrage bei der Bundespolizei einreichen.
Eunice (zu Lino): Machst du das?
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Lino: In Ordnung. (zum Beamten) Vielen Dank. Kdnnen wir den Beleg haben, bitte?
Danke.

Der Beamte gibt Lino die Autoschlissel und den Beleg. Er geht.

Eunice (zu Lino): Wo reicht man diese Anfrage ein?

Lino: Das hat keinen Sinn, Eunice. Sie werden es weiterhin leugnen.

Aber zumindest kann ich durch das hier einen Habeas Corpus Antrag einreichen,
verstehst du? Wir miussen vor Gericht gehen damit.

Eunice: Ich wirde den Habeas Corpus gern lesen.

Lino: Hey, das ist schlimmer als Griechisch. Bist du dir sicher?

Eunice: Binich, Lino.

Lino gibt ihr die Autoschlussel, Eunice steigt in Rubens‘Auto ein.

Lino: Sag mal, ich wusste gar nicht, dass Rubens Diabetiker ist.

Eunice: Ist er auch nicht.

Welche Verhaltensweisen haben wir noch nie bei Eunice zuvor gesehen? (Tipp: Es sind
zwei) Welche kennen wir wiederum schon von ihr, bevor Rubens verhaftet wurde? Was
bedeutet es dramaturgisch fur die Geschichte, dass sie sich anders als zuvor verhalt?

5. Gesprach mitdem Freund vom Widerstand (1:15:00 - 1:18:30)

Eunice und Baby, der Freund und Chefvon Rubens, sitzen allein nach Feierabend in
dessen Ingenieursbliro, das bis vor kurzem auch Rubens Arbeitsplatz war. Er schenkt
ihnen beiden Whiskey ein. Sie trinken.

Eunice: Warum wurde Rubens verhaftet, Baby?

Baby: Ich weiB3 es nicht. Die Willkur der Militars. Sie verfolgen jeden.

Eunice: Das wirst du mir nicht antun, oder? Ich bin auch dort gewesen. Ich hab‘s
gesehen. Und ich denke, ich habe ein Recht darauf zu erfahren, ob Rubens in
irgendetwas verwickelt war. Meinst du nicht?

Baby: Doch, schon. - Eunice, wir kdnnen nicht einfach nichts tun. Weil wir jedermann
kennen und die Mittel haben, denen zu helfen, die Hilfe brauchen. Also ich, Rubens,
Gaspar, Raul. Einer redet mit der Presse im Ausland, einer bietet Menschen, die verfolgt
werden Unterschlupf, ein anderer Uberbringt Brief an Familien, die keine Nachrichten
bekommen. Jeder tut, was er kann. Aber keiner von uns greift zu den Waffen. Am
allerwenigsten Rubens.

Eunice: Also habt ihr nie etwas davon gesagt. Weder zu mir, noch zu Dalal oder Dalva.
Um uns zu beschutzen.

Baby: Naturlich.

Eunice: Und denkst du, dass Rubens bald freigelassen wird?

Baby: Das tue ich. Er wird bald zuriick sein. — Komm und iss mit uns. Dalal wird sich
freuen Dich zu sehen.

Eunice: Nee, ich hab nicht den Kopf daflr. Zuviele Kinder groBzuziehen. Danke dir.

Was wirft Eunice in die Waagschale, damit ihr der Freund die Wahrheit GUber Rubens
Aktivitaten sagt?

Sind die Freunde von Widerstand im Recht damit, dass sie ihren gegenuber Frauen
verschweigen, was sie tun?
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Warum nimmt Eunice die Einladung des Freundes nicht an?

Welchen Konflikt behandelt der Film hier und was lasst das flr ihren weiteren Weg
erahnen? (Bedenken Sie, dass Eunice bereits angefangen hat, den Kinder gegenuber
nicht die Wahrheit Uber Rubens zu sagen.)

6. Szenenfolge: Verocas Brief - Pimpeo wird liberfahren — Eunice verjagt die
Uberwacher - Eunice ohrfeigt Eliana und beginnt, den Habeas-Corpus-Antrag
zu lesen (1:18:00 - 1:23:00)

Versuchen Sie bitte zu beschreiben, wie die einzelnen Schritte aufeinander aufbauen.
Was lost was aus (weil das passiert, geschieht das...)? Was kommt als Wendung
dazwischen (aber plotzlich passiert das...)? Was geschieht wahrenddessen (zur selben
Zeit ...)?

Wieso braucht die Geschichte kurz hintereinander zwei Wutausbruche von Eunice, die
doch sonstimmer so gefasst ist - einmal gegenuber den beiden Zivilpolizisten im Auto
auf der StraBe und dann ausgerechnet gegenuber Eliana?

Was wirft Eliana ihr vor, und inwiefern ist die Tatsache, dass Eunice ihre Tochter
geohrfeigt hat, der Ausloser daflr, dass sie als nachsten Schritt anfangt, den
Haftprifungsantrag zu studieren?

7. Die Nachricht, dass Rubens nicht mehr lebt (1:26:50-1:30:45)

Zum ersten Mal hat Eunice einen Erfolg zu verzeichnen: Martha, die Lehrerin ihrer drei
altesten Tochter, hat ihr soeben schriftlich bestétigt, dass sie mit Rubens zur selben Zeit
in U-Haft gekommen ist. Damit kann Lino als Anwalt einen Antrag auf Haftprifung
stellen: Die Verhaftung von Rubens kann nicht mehr so einfach geleugnet werden.
Eunice genieBt den Erfolg mit einem Bad im Meer. Doch am selben Abend kommt sie ein
Freund aus der Rubens Freundesgruppe zu Besuch mit der niederschmetternden
Nachricht, dass Rubens nicht mehr lebt.

Freund: Im Kampf gefallen. Hat der Prasident gesagt. Sonst nichts.

Eunice: Und... kdnnt ihr das veroffentlichen?

Freund: Nein, noch nicht. Sie werden es nicht offiziell zugeben.

Eunice: Wir mussen es Lino sagen. Er weil3, was zu tun ist.

Freund: Im. Moment kdnnen wir nichts tun.

Eunice: Wieso nicht? Wir mlssen sie zu einem Gestandnis zwingen. Per Vorladung,
gerichtlicher Anordnung...

Freund: Wir finden, wir sollten weiter Rubens Freilassung fordern. So als wlssten wir
nicht Bescheid.

Eunice: Wozu? Damit sie weiter mein Haus beobachten? Ein Auto vor meiner Tur
parken? Mein Telefon abhdren? Meine Familie...

Freund: Du bist nicht allein.

Eunice: Und seine Leiche?

Freund: Ich weiB auch nicht mehr.

Eunice: Was denkst du, ist damit passiert? - Sag schon.
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Freund: Man hort vieles. Im Wald vergraben. Aus einem Hubschrauber geworfen. Man
hort auch von Massengrabern. Aber das sind alles nur unbestatigte Gerlchte.
Niemand redet. Alle haben Angst.

Beschreiben Sie, wie Eunice auf die Nachricht vom Tod ihres Mannes reagiert. Was fallt
Ihnen dabei auf?

Was meint der Freund, wenn er sagt, dass Eunice nicht allein ist?

Hat dieser Satz Folgen fur Eunice‘ weiteren Weg? (s. ANHANG 6)

Obwohl sie jetzt weiB, dass Rubens nicht mehr am Leben ist, kampft sie trotzdem
weiter. Weshalb? Gibt die nachste Szene dafur einen Hinweis?

8. Szene beim Eisessen (1:29:00-1:31:25)

Der Freund geht. Babiu, die Jiingste, kommt zu ihrer Mutter, damit sie ihr die Puppe
repariert. Babiu bemerkt, dass ihre Mutter offenbar geweint hat. Eunice streitet es ab
und ladt stattdessen alle ein, zusammen Eisessen zu gehen. Dorthin, wo sie immer mit
ihrem Vater Eis essen waren.

Warum, glauben Sie, bestreitet Eunice Babiu gegenulber, dass sie geweint hat? Und
warum ladt sie stattdessen alle zum Eisessen ein?

Sehen Sie ahnliche Verhaltensweisen von Eunice im weiteren Verlauf der Geschichte?
Gibt es da ein Muster, und kénnen Sie das Prinzip benennen?

Beschreiben Sie, was dort in der Eisdiele emotional passiert.

Vergleichen Sie jetzt, welche unterschiedlichen Atmosphaéren der Film durch das
Spiel der Schauspielerinnen, durch das Licht, die Inszenierung der RGume und
seine Kamerawinkel erzeugt. Gibt es da ein System?

Wir gehen jetzt zum Abschluss dieses Arbeitsblatts zum Ende des 2. Aktes. Der
Ubergang von einem Akt in den ndchsten bildet immer ein POINT OF NO RETURN: Das
heiBt, es gibt fur die Hauptfigur kein Zurtick mehr. Nichts wird mehr so sein, wie es war.
Es ist bezeichnend, dass FUR IMMER HIER sich hier verhaltnismaBig viel Zeit nimmt, um
diesen POINT OF NO RETURN sehr detailliert und spurbar zu erzahlen. Das deutet
darauf hin, dass es dem Film nicht um duBere ,Action“ und Dramatik geht, sondern dass
der Zuschauer zuallererst die Gefuhle der beteiligten Figuren sehr intensiv
nachvollziehen kénnen soll.

9. Auszug aus dem Haus in Rio (1:40:00 - 1:47:00)

A. Eunice verkiindet ihren Beschluss, dass sie nach Sao Paolo umziehen
werden und sie Jura studieren wird, den Kindern
Besprechen Sie in der Gruppe, was da passiert. Wer reagiert wie und warum? Wie finden
Sie die Art und Weise, in der Eunice in zwei so existenziellen Fragen vorgeht? Haben Sie
bemerkt, dass sie am Ende der Szene, als sie Marcelo um das Salz bittet, sogar auf den
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Tisch klopft, wo er es hinstellen soll? Warum ist sie plotzlich so herrisch? Ist sie innerlich
in einem Zwiespalt? In welchem? Was, glauben Sie, geht da in ihr vor?

B. DerAuszug
Warum wechselt der Film hier zwischen den Perspektiven?

C. Die Autofahrt
Versuchen Sie, lhre Gefuihle zu beschreiben, wenn Sie die Familie zusammen im Auto
wegfahren sehen. (Haben wir sie schon einmal zusammen im Auto gesehen, wer saBB da
am Steuer?)
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Arbeitsblatt 4
Die Welt der Geschichte ll. Narrative Analyse

Bei diesem Arbeitsschritt analysieren wir die Story etwas tiefer und lernen dabei
einige Grundbegriffe jeder Erzdhlanalyse kennen, um sie auf FUR IMMER HIER
anzuwenden:

Was ist eine Geschichte? Wie entsteht Spannung? Was ist ein Konflikt? Was ist eine
Wendung? Welche erzdhlerische Bedeutung hat der Midpoint? Was ist eine Logline
und wozu braucht man sie?

Aber denken Sie bitte zur Einstimmung noch einmal an das Haus der Familie Paiva.
Welchen Charakter hat es fur Sie am Anfang des Films und wie verandert es sich im Lauf
der Geschichte bis hin zum Auszug?

Was soll es uns sagen, dass der Film mit einer uns unbekannten Frau beginnt, die sich
entspanntim Meer treiben lasst, Uber die urpldtzlich Armeehubschrauber
hinwegdonnern?

Zahlen Sie weitere Details, Gesten oder scheinbar beildufige Ereignisse auf, die das
Leben der Familie und ihre Veranderungen im Lauf der Geschichte charakteristisch
erzahlen. Es gibt in dem Film sehr viele davon.
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Geschichte

Seitdem es Geschichten gibt, handeln sie davon, wie eine Figur sich entwickelt und

ob sie durch die Ereignisse wachst. Zu erfahren, wie eine Figur mit Hindernissen

zurechtkommt und wie sie sich dabei entwickelt, ist seit Menschengedenken die

Basis fur unser aller Interesse an einer Geschichte. Egal wann und wo sie spielt, aus

welcher Kultur sie stammt oder auf welche Art und Weise sie erzahlt wird.

Eine Geschichte gibt es nur,

a) wenn in der erzahlten Welt etwas geschieht, was eigentlich nicht sein kann

oderzumindest duBerst ungewdhnlich ist. Etwas, was gegen die gewohnte
Ordnung der Welt verstéBt: eine STORUNG;

b) wenn es eine Figur gibt, die von diesem Ereignis unmittelbar betroffen ist
(oder es selbst auslost), und fur die es sehr wichtig ist, etwas zu tun (ein
BEDURFNIS entwickelt).

c) Aus dem Wechselspiel dessen, was der Person zustoBt und wie sie damit
umgeht und wie im Gegenzug die Umwelt auf ihr Handeln reagiert, besteht
Jjede Geschichte: Aktion-Reaktion. Aus diesem Wechselspiel heraus
entwickelt die Figur ein bestimmtes Ziel und einen Plan, wie sie dieses Ziel
erreichen kann. Dasselbe gilt flir die Gegenseite.

d) Das Lernen der Figur besteht darin, dass sie durch die Gegenseite auf
Hindernisse st6Bt und ihr Ziel zunédchst nicht erreicht und ihr Vorgehen
Uberdenken und abandern muss, um es dennoch zu erreichen.

Zahlen Sie bitte die Stationen in FUR IMMER HIER auf, bei denen der Hauptfigur etwas
widerfahrt, was sie nie fir moglich gehalten hatte. (s. ANHANG 7)

Schatzen Sie, wieviel Filmzeit es dauert, bis Eunice Paiva aus ihrer Schockstarre
aufwacht.

Erinnern Sie sich spontan: In welchem Moment genau erwacht sie daraus und wehrt
sich zum ersten Mal aktiv? Gibt es eine kleines, aber entscheidendes Ereignis, das diese
Wendung auslost. (s. ANHANG 8)

Ist die Tatsache, dass sie sich so wehrt, spontan oder Gberlegt?
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Was will Eunice am Anfang?

Welches Problem bekommt sie? (Was ist die Storung?)

Welches ist ihr erstes Ziel? Und was tut sie daftr?

Was lernt sie bei ihrem ersten Schritt?

Wenn es mehrere ,,Storungen® (als ,,Anschubser®) braucht, bis Eunice ,,aufwacht®, was
bedeutet das dramaturgisch. Welche Wirkung erzeugt das bei uns, dass Eunice
mehrfach ,,angestoBen® werden muss?

EUNICE

Anfangswunsch | Problem/Stérung | Ziel & was tut sie  Learning
dafir

RATSELSPANNUNG / ZIELSPANNUNG / VERLAUFSSPANNUNG

Jede Geschichte beruht auf einer Stérung der geordneten, d. h. in sich kohdrenten
Welt der Erzahlung: Es geschieht etwas Merkwdirdiges, etwas was in dieser Welt
eigentlich nicht sein kann oder sein soll.

Bleibt ein solches Ereignis aus, gibt es keine Geschichte. Das Erzéhlte bleibt dann
eine Schilderung von Vorgéngen (und dann... und dann... und dann...)

(Beispiel: Wenn in einer erzéhlten Welt alle Menschen fliegen kbnnen, aber ein
Mensch merkt, dass er nicht fliegen kann, ist das der Beginn einer Erzahlung.)

Mit anderen Worten: Jede Geschichte beginnt mit einem ABER: Es ist eigentlich so
und so, aber da...

Jede Kommunikation zwischen dem impliziten Erzahler oder Erzdhlerin und uns
basiert auf der Ubereinkunft, dass das Erzéhlte fiir uns sowohl NEU und
iiberraschend, als auch in sich KOHARENT ist.

Ein stérendes Ereignis, das die Geschichte in Gang setzt, hebt logischerweise die
bisherige Koharenz auf. Wir kbnnen uns nicht erklaren, weshalb dieses oder jenes
geschieht und was daraus woméglich folgen wird. Aufgrund der kommunikativen
Ubereinkunft beginnen wir, eine neue Ordnung in der Erzéhlung zu suchen, in der
dieses Ereignis kohéarent ist. Wir suchen nach einer Erklarung und wiinschen uns
eine Aufhebung der Storung. Diese Aktivitat der neugierigen Erwartung von
KOHARENZ, das heiBt einer Erkldrung und Auflésung des vermeintlich Unlésbaren,
versetzt uns in Spannung.
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Es gibt drei Arten von Spannung:

a) Wirwissen nicht, weshalb etwas passiert oder etwas nicht passiert.
Das nennt man RATSELSPANNUNG. (Sie kommt h&ufig in Krimis vor: Wir
wissen nicht, weshalb ein Verbrechen geschehen ist und wer es verubt hat.)

b) Wir wissen nicht, wie die Geschichte ausgeht.
Das nennt man ZIELSPANNUNG, z. B. ob die Hauptfigur ihr Ziel erreicht oder
nicht. (In Krimis: Wird der Ermittler den Fall [6sen?)

c) Wirwissen nicht, was als Nachstes passieren wird. Das nennt man
VERLAUFSSPANNUNG. (in Krimis: Wie geht der Ermittler oder der unbekannte
Verbrecher als Nachstes vor?)

Geben Sie ein Beispiel fir jede der drei Spannungsarten in FUR IMMER HIER und
formulieren Sie die dazugehdrigen Spannungsfragen.

(Beispiele: a) Wieso fliegt ein geheimes, streng gesichertes Militdrcamp plotzlich in die
Luft? b) Wird James Bond den Gibermachtigen Oberschurken zu Strecke bringen? c) Wie
rettet sich James Bond aus einem brennenden Flugzeug?)

Ratselspannung Zielspannung Verlaufsspannung

Beispiel

Spannungsfrage
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Konflikt

Dramaturgisch spricht man von einem Konflikt, wenn:
Zwei gegensétzliche, einander ausschlieBende Krafte von groBer Wichtigkeit
aufeinander einwirken, um sich an ihrer jeweiligen Durchsetzung zu hindern.

,Konflikt“ wird oft mit ,,Problem® verwechselt. Die Situation, dass ein Mensch nicht
weiB3, wie er eine vielbefahrene StraBe unbeschadet uberqueren soll, ist kein
Problem, sondern ein Ratsel. Zum Problem wird die Situation erst, wenn es wichtig
fur die Person ist, heil iber die StraBe zu kommen, es aber offenkundig nicht geht.
Einen Konflikt stellt die Situation erst dann dar, wenn es jemanden (oder eine Kraft)
gibt, der dieses Problem absichtlich herbeifiihrt. Diese Person (oder Kraft) muss
dabei Uber mindestens die gleichen, wenn nicht gréBere Krafte verflgten, wie
diejenige, die die StraBe unbedingt berqueren muss.

Es gibt den duBeren und den inneren Konflikt. David gegen Goliath ist ein klassischer
auBerer Konflikt. Eine Frau, die sich ein Kind wiinscht und sich mit der gleichen
Dringlichkeit beruflich verwirklichen méchte, steht (als banales Beispiel) auch heute
noch in einem klassischen inneren Konflikt.

Dramaturgisch bedeutet ein Konflikt, dass er auf den ersten Blick unlésbar erscheint.

In welchem auBeren Konflikt steckt Eunice Paiva fest? An welchem Ziel wird sie
gehindert? Hat Eunice verschiedene Ziele im Lauf der Geschichte? Welches sind ihre
Mitteln, um sie zu erreichen?

Mit welchen Mitteln hindert die Gegenmacht sie daran?

Befindet sich Eunice in einem inneren Konflikt? Was lost ihn aus? Welche einander
ausschlieBenden Krafte stehen sich da gegenuber?

Was ist Eunice Schwache? Inwiefern wirken sowohl der auBere als auch der innere
Konflikt auf ihre Schwache ein?

AuBerer Konflikt

Innerer Konflikt

Schwache
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Wendung
Was sind Wendungen (griech. Peripetien) und wie erkenne ich sie?

Nehmen Sie sich Beispiele in FUR IMMER HIER vor, die Ihnen als Wendung erscheinen,
und stellen Sie schriftlich deren vorher und nachher einander gegenuber.
Gehen Sie z. B. die Erzahlschritte noch einmal bis dahin durch:

- Rubens Paiva wird ohne Erklarung abgeholt. Wie war es vorher, wie ist es
danach?

- Im Haus der Paivas halten sich Tag und Nacht ganz normal aussehende Manner
in Zivil auf, ohne ihren Namen zu nennen und ohne sich dafur zu rechtfertigen.
Wie war es vorher, wie ist es nachher?
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- Eunice wird mit ihrer zweitaltesten Tochter Eliana abgeholt, unwirdig behandelt
und verhort, ohne zu wissen, wo, weshalb, flr wie lange sie dort sein soll und
ohne sich Hilfe holen zu durfen. Wie war es vorher, wie ist es danach?

- Auch nach Elianas und ihrer Entlassung wird das Haus noch uberwacht. Rubens
ist noch immer verschwunden, nichts hat sich gedndert. Neu ist allerdings, dass
jetzt sogar seine Verhaftung geleugnet wird.

Was lost diese Wendung bei Eunice aus?

Was ist all diesen Erzahlschritten gemeinsam, was bleibt trotz der Wendungen erhalten
und wird sogar immer starker? Finden Sie ein oder zwei Begriffe, die flur diese Sequenz
mit als gemeinsame Uberschrift stehen konnten. (s. ANHANG 9)

Machen sie aus den Begriffen einen einzigen, der lhnen am besten zu passen scheint.
Knobeln sie ruhig etwas herum.

Wenn Sie diesen Begriff gefunden haben, wissen Sie, wogegen Eunice bis zum Ende
aufbegehrt— mit anderen Worten, wofiir sie kampft.

Formulieren Sie mit diesem Begriff die Haupt-Spannungsfrage des Films (s. o.).

Sie wissen jetzt, weshalb die offizielle Sterbe-Urkunde von Rubens, trotz der
erschiitternden Bestatigung in der Sache, fiir sie ein Sieg ist.
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MIDPOINT

Ein sehr wichtiges erzahlerischer Moment ist der Scheitelpunkt der Handlung. Eunice
als Hauptfigur ist in der ersten Halfte des Films eine Figur, die mit allem, auch mit
dem Schlimmsten, auf ihre gewohnte Art umzugehen versucht. Sie will retten, was
aus ihrer Sicht noch zu retten ist. Doch dann kommt der Punkt, wo sie das nicht mehr
aushalt und alle ihre Versuche aus ihrer Sicht aussichtslos sind. Das ist der Punkt, wo
ihre Aktionen eine véllig andere Richtung nehmen und sie sich aktiv zur Wehr setzt.
Sie fangt an, ihre Gewissheiten (ber Bord zu werfen, und tritt grundséatzlich zum
Kampf an. Das ist der Beginn, dass sie zu einer anderen Frau wird (oder werden
kann), die nicht nur am Bestehenden festhalt, sondern den Schritt in eine ungewisse
Zukunft wagt.

Diesen Punkt nennt man den MIDPOINT.

Da dieser Umschlag IMMER im INNEREN der Figur stattfindet, ist der MIDPOINT per
Definition ein lyrischer Moment, der ein INNEHALTEN der dramatischen Bewegung
verlangt.

Wo genau findet sich dieser Umschwung statt? Suchen Sie nach dem einen lyrischen
(dem intimsten) Moment der Hauptfigur etwa in der Mitte des Films. (s. ANHANG 10)
Welche Krafte haben zu ihm gefuhrt?

Was genau ist der Konflikt, in dem Eunice dort steht, und was steht flr sie dabei auf dem
Spiel?

Gehen Sie bitte die Geschichte des Films ab diesem MIDPOINT noch einmal durch:
Welche Prufungen muss Eunice im Weiteren bestehen? Zahlen Sie nacheinander auf,
was sie jeweils vorhat, wo sie zunachst scheitert und welche innere Entwicklung das fur
sie anstoBt. Welche Nebenfiguren kommen dabei plétzlich ins Spiel? Was fur eine
implizite Aussage verbindet sich mit diesem Aspekt der Erzahlung? (Denken Sie an den
Satz des Freundes vom Widerstand: ,,Du bist nicht allein, Eunice.”)

z. B.

1. Eunice holtihre Kinder von der Schule ab. Sie werden verfolgt. Die Kinder fragen, wo
ihr Vater bleibt. Eunice gibt zum ersten l - ’

Mal eine Antwort, von der wir wissen, '

dass sie nicht stimmt. (s. ANHANG 11)
2. Das Haus wird weiter beobachtet.

3.Zézé braucht ihren Lohn zum Leben.
Eunice kann ohne Rubens Unterschrift
kein Geld vom Konto holen. Sie tauscht
ihre letzten Dollars ein.

etc.
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Midpoint / Konflikt Prifungen Nebenfiguren

Umschwung &
wirkende Krafte

Obwohl FUR IMMER HIER betont offen, locker und authentisch erzahlt scheint, ist seine
Erzahlung strikt nach einem klassischen Drei-Akt-Muster gebaut. Erinnern Sie sich: Den
Umschwung von einem Akt in den anderen erkennt man am sogenannten POINT OF NO
RETURN. Das ist das Ereignis, nachdem flur die Hauptfigur nichts mehr so ist, wie es
zuvor war, und es kein Zurlick mehr fur sie gibt. Egal, ob ihr das Ereignis zugefligt wurde
oder sie es von sich aus ausgeldst hat.

Nennen Sie die beiden Points of no return, die die Erzahlung dramatisch in drei Akte
teilen.

Versuchen Sie, den drei Akten jeweils eine Uberschrift zu geben.

Schauen Sie sich bitte den 3. Akt genauer an. In welche Abschnitte gliedert er sich?
Wenn er Zeitspringe enthalt, worin besteht dann seine thematische Einheit?
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Weshalb, denken Sie, spart der Film die letzte Phase der Demenz von Eunice nicht aus
(indem er sie z. B. als Text-Information in den Abspann verlegt), sondern macht uns zu
Zeugen ihrer Unfahigkeit im Kreis ihrer Familie zu kommunizieren?

Immerhin hat Eunice Paiva ihr halbes Leben gegen das Schweigen und die Luge und far
die freie Kommunikation gekdmpft hat. Aber wofur hat sie noch gekampft?

!
|
é
i
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Logline

Die LOGLINE hat die Aufgabe, so kurz und kompakt wie méglich zu sagen, was der
Film ist. In der internationalen Filmbranche ist es ublich, dass sie nicht langer als ein,
hochstens zwej Sétze ist.

Was gehért in eine Logline?

1. Welt der Handlung: eine extrem kurze Charakterisierung von Zeit und Ort.

2. PLOT: die Geschichte der Hauptfigur, ihr Gegenspieler, ihr KONFLIKT (worin die
Gegensatze aufeinanderprallen) und was daraus folgt.

Haufig belassen Loglines es dabei - in der Hoffnung, dass sie die Neugier
ausreichend anregt. Denn dies ist neben der Inhaltangabe auch ihre Funktion.
Wirklich gelungene Loglines aber sind vollstandig und verraten auch die Auflésung
des Konflikts, d. h. wie die Geschichte ausgeht.

Loglines sollten auBerdem so geschrieben sein, dass sich aus ihnen
a) die Bedeutung des Themas,
b) die Art des Films (sein Genre, sein Stil, seine Atmosphére)
c) das Spannende und das Originelle an ihm

erschlieBen lassen.

Eine Logline soll nicht nur sagen, um was fir einen Film es sich handelt, sondern
auch das Interesse flr ihn (bzw. fur das Vorhaben, den Film zu machen) hervorrufen.
Sie ist Information und Eigenwerbung. Deshalb muss sie nicht nur kurz, punktgenau
und kompakt, sondern auch packend geschrieben sein.

Eine gute Logline hinzubekommen, ist eine der schwierigsten Aufgaben beim Dreh-
buchschreiben.

Fur die Autorinnen eines Films ist es sehr hilfreich, wahrend der Drehbucharbeit
immer wieder an der eigenen Logline zu arbeiten. So vergewissert man sich immer
wieder aufs Neue, was fur einen Film man gerade schreibt. Die Logline ist wie ein
Roter Faden, der einem hilft, nicht vom Weg abzukommen. Dabei hat sie den Vorteil,
dass man sie immer wieder besser machen kann, was ebenfalls dem Schreiben
zugutekommt.
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Es kann SpaB machen, an einer Logline herumzuknobeln. Versuchen Sie es einmal
anhand von diesen vier Varianten:

a) ,Brasilien 1971. Das geborgene Familienleben von Rubens und Eunice Paiva wird jah
beendet, als Schergen der Militardiktatur Rubens entfUhren. Eunice muss mit aller Kraft
die Familie zusammenhalten und sich gegen die feindliche Umgebung behaupten.”
(Kinotipp)

b) ,Brasilien 1971. Das Land befindet sich im festen Griff einer Militardiktatur. Als ihre
Familie Opfer eines gewalttatigen und von der Regierung angeordneten WillkUrakts wird,
ist Eunice Paiva, eine Mutter von funf Kindern, gezwungen, ihr Leben neu zu erfinden.”
(Presseheft)

c) ,Brasilien 1971: Familie Paiva fuhrt ein heiteres Leben, als die Militardiktatur brutal
zuschlagt. Vater Rubens verschwindet in den Folterkammern der Junta, sein Frau Eunice
kampft fur seine Ruckkehr.”

(Brigitte)

d) ,,Brasilien 1971. Als ihr Mann von einem Verhor durch die Militardiktatur nicht zurtick-
kommt, sieht sich Eunice Paiva, unpolitische Mutter einer blrgerlich wohlbehuteten
Familie mit fUnf Kindern, gezwungen, gegen die Ligen des Regimes anzugehen und
gleichzeitig ihre Kinder vor der Ahnung zu schutzen, dass ihr Vater durch den Geheim-
dienst ermordet wurde.

Als sich der Verdacht bestatigt und sie sich den Vorwdrfen ihrer Kinder, sie angelogen zu
haben, ausgesetzt sieht, beginnt Eunice, sich neu zu erfinden. Sie studiert Jura und
erreicht, unterstutzt von ihrer Familie, nach Jahrzehnten eines zermurbenden, Aufsehen
erregenden Kampfs die amtliche Schuldanerkennung an der Ermordung ihres Mannes.
Bis heute wird sie daflir in Brasilien als Nationalheldin gefeiert.” (eigener Vorschlag)

Notieren Sie zuerst, was in allen Vorschlagen gleich ist? Dann: Welcher scheint lhnen
am ehesten den Kern zu treffen? Wo doppelt sich etwas und kann gekurzt werden? Gibt
es falsche, ungenaue oder nichtssagende Beschreibungen, die man besser machen
musste? Vor allem: Was fehlt? Versprechen die Loglines GroB8e und Spannung?
Markieren Sie die Stellen mit verschiedenen Farben (z. B. Rot fur treffend, blau far
doppelt, grin fur falsch/ungenau/banal).
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Schreiben Sie nach den oben genannten Kriterien eine neue Logline, die Ihrer
Meinung nach vollstiandig und trotzdem kurz ist und den Film besser trifft.

Logline — Ideen

Lesen Sie sich Ihre Loglines langsam gegenseitig in der Gruppe vor und knobeln sie
zusammen weiter daran herum. Solange, bis sie mit einer Fassung zufrieden sind.
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Arbeitsblatt 5
FIGUREN

Arbeiten Sie bei diesem Arbeitsschritt
zu zweit oder zu dritt im Team.

Machen Sie eine Liste der Figuren, die
Sie am meisten in FUR IMMER HIER
interessieren.

Danach sammeln Sie zu ihnen Fragen,
weshalb sie etwas tun oder nicht tun,
z. B. Warum schnappt sich Eliana den
Brief ihrer Schwester Veronica aus
London, liest ihn zuende und wirft ihrer
Mutter vor, dass sie sie die ganze Zeit
angelogen hat? - Warum kommt Vera
aus London zuriick? - Warum schreibt
Marcelo spater als Erwachsener ein
Buch Uber die Geschichte seiner Mutter
und der Familie? etc.

Wer ist lhrer Meinung nach die
Hauptfigur des Films?

Wieso? Wer ist sie?
(Haupteigenschaften)

Was meinen Sie, wie findet man heraus,
wer die Hauptfigur einer Geschichte ist?
(Bitte nur eine Antwort ankreuzen)
Hauptfigur ist,
e wer die groBten Probleme hat,
e aus wessen Sicht die Geschichte
erzahlt wird,
e wer am haufigsten in der
Geschichte auftaucht,
e wer am heftigsten im Konflikt ist,
e wer die meisten Eigenschaften
entwickelt, um die Gegensatze in
der Welt der Geschichte zu
Uberwinden,
e wer die groBten Schwachen hat,
e vonwem am meisten abhangt,
wie die Geschichte ausgeht,

e

e fuUrwen am meisten aufdem
Spiel steht.

Sprechen Sie in der ganzen Gruppe
tiber Ihre Ergebnisse und legen Sie
fest, welche Antwort am ehesten auf
die Figur zutrifft, die Sie am Anfang als
»lhre*“ Hauptfigur ausgewahlt haben.

In jeder Geschichte hat die Hauptfigur
einen Haupt-Gegenspieler (oder HAUPT-
OPPONENTEN). Er verkorpert die Kraft,
die der Hauptfigur am starksten
entgegensteht und am
schmerzhaftesten auf die Probe stellt.
Wer ist das in ,,FUR IMMER HIER“?

Gibt es in dem Film Uberhaupt eine
bestimmte Figur, die diese Gegenkraft
verkorpert? Falls nicht, was bedeutet
das fur die Welt der Geschichte, wenn
die Figuren, die die gegnerische Kraft
verkorpern, austauschbar sind?

Wird die Gegenkraft dadurch starker
oder schwacher? Inwiefern?

(s. ANHANG 12)

Welche Krafte stehen sich eigentlich
gegenuber?

Worin besteht dann die ,,schmerzhafte
Prafung® der Hauptfigur, wenn sie
keinen identifizierbaren Gegner hat?
Was muss sie lernen, um nicht zu
scheitern?
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Schwiéche der Hauptfigur

Sowohl der duBere als auch der
innere Konflikt sind strukturell dazu
da, auf die Schwéache der Hauptfigur
einzuwirken, damit sie diese
uberwindet, d. h. sich verandert. (Im
Fall, dass die Protagonistin ihre
Schwaéache nicht Uberwindet, endet
die Geschichte zwangslaufig
tragisch.)

Die Schwaéache hat zwei Seiten:

a) eine soziale gegenuber der
Umwelt;

b) eine psychologische gegentiber
sich selbst.

Die Schwaéache der Hauptfigur finden
Sie, wenn sie sich den Anfang der
Geschichte ansehen. Was ihre
soziale Schwéche angeht, missen
sie nur herausfinden, wo sie ohne es
zu wollen anderen schadet. lhre
psychologische Schwéche finden
Sie, indem sie nach einem Moment
am Anfang suchen, wo die Hauptfigur
ohne es zu wollen sich selbst
schadet.

Was will die Hauptfigur, bevor die
Geschichte beginnt? Andern sich ihre
Ziele im Lauf der Handlung?

Wie geht die Hauptfigur mit ihren
Mitmenschen um?

Welches sind die Stufen und
Wendepunkte, bei denen sich ihr Ziel
andert. Geben sie drei Beispiele.
Erreicht die Hauptfigur am Ende ihr Ziel?

e

Stellen Sie die Ergebnisse ihre Arbeit
im Team der ganzen Gruppe vor und
diskutieren Sie dariber.

Suchen Sie als Gruppe Momente
heraus, in der die Hauptfigur vor einer
oder mehreren sehr schmerzhaften
Entscheidungen steht. Was steht fur sie
dabei auf dem Spiel? Kbnnen Sie in
diesen Momenten mit ihr fihlen oder
zumindest ihre Entscheidung
nachvollziehen?

Gibt es Momente, in denen die
Hauptfigur etwas ganz spontan, ohne zu
Uberlegen tut? Was sagt das Uber ihren
Charakter?

Gibt es Figuren der Gegenseite, die
etwas aus sich heraus und ohne zu
uberlegen tun?

Gibt es eine Situation, in der sich die
Hauptfigur Ihrer Meinung nach falsch
verhalt, oder wo Sie nicht sicher sind, ob
es richtig oder falsch ist, was sie macht?
Haben die Menschen recht, die sie dafur
kritisieren?

Diskutieren Sie gemeinsam in der
Gruppe.
Was wiurden Sie an ihrer Stelle tun?

Vergleichen Sie in der Gruppe die Eunice
vom Anfang, die beim Auszug aus dem
Haus und die Eunice, nachdem sie die
Sterbeurkunde erhalten hat. Was hat
sich gedndert?

Ist Ihnen die schreckliche Ironie der
realen Geschichte aufgefallen, dass
Eunice Paiva ihr Leben lang gegen die
Luge und das Schweigen ankampft, und
sie andererseits selber ihre Kinder
anligt und am Ende ihres Lebens in
jahrelanges Schweigen versinkt? Was
sagen Sie dazu?
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Suchen Sie sich eine Figur der funf Schreiben Sie diesen Eintrag mit
Kinder der Familie Paiva heraus und deren Worten und lesen Sie ihn der
versetzen Sie sich eine fur sie schwierige Gruppe vor.

Situation im Film.

Stellen Sie sich vor, Sie waren diese
Figur und sie schreibt Uber diese
Situation in ihrem Tagebuch.
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Arbeitsblatt 6

Stil - Atmosphare - Genre

In FUR IMMER HIER kommen sehr haufig
Fotografien, Amateurfilme aber auch ein
Brief vor. Vergleichen Sie die
Bilderwelten der Familie Paiva und die
der Unterdrucker.

Warum spielen vor allem die Super-8-
Aufnahmen der Familie eine so groBe
Rolle? Was bedeuten sie dramaturgisch,
mit anderen Worten, welche Rolle
spielen die Aufnahmenin der
Kommunikation mit uns Zuschauern? (s.
ANHANG 13)

Warum gibt es niemals unmittelbare
Gewaltszenen?

Welches Genre haben Walter Salles und
seine Autoren gewahlt?

Genre

Genre (deutsch: GATTUNG) ist die
Klassifizierung von kinstlerischen
Werken nach ihren Eigenschaften.
Diese kbnnen etwa in ihrer Thematik,
erzahlten Welt, typischen Figuren,
Erzahlstrategien und
Gestaltungsweisen liegen. Im Film
unterscheidet man z. B. die Genres
Abenteuer, Drama, Fantasy, Horror,
Familienfilm, Thriller, Liebesfilm,
Heimatfilm, Erotik, Science Fiction,
Frauenfilm, Krimi, Musical, Kriegsfilm.

e

Fast immer gibt es dazu Unter-
Genres, z. B. beim Thriller, dessen
wichtigste Eigenschaft es ist,
Spannung zu erzeugen: Psycho-
Thriller, Horror-Thriller, Polit-Thriller,
Erotik-Thriller, Techno-Thriller oder
Oko-Thriller.

Deren Eigenschaften bilden ein
Muster, das vorab oder spatestens
am Beginn des jeweiligen Films
bestimmte Erwartungen hervorruft, d.
h. ein Versprechen gegeniiber dem
Publikum dartber abgibt, was flr
eine Art von Film es sehen wird. Von
einem Krimi erwartet man z. B., dass
es im Kern um ein VVerbrechen, ob
geschehen oder bevorstehend, geht.
Welchem Muster sich der Film
zuordnet, d. h. welches Versprechen
der Film macht, beeinflusst vorab
wesentlich, welches
Publikumspotential er besitzt, sowohl
bei dessen Vorab-Finanzierung als
auch bei der Entscheidung, mit
welcher Marketingstrategie der Film
herausgebracht werden soll.

Genres sind Muster auch fur die
Erschaffung von Filmen. Autorinnen
koénnen sich bei ihrer schépferischen
Arbeit an ihnen orientieren. Ebenso
koénnen sie kreativ gegen sie
verstoBen, sie aufbrechen oder sie
miteinander vermischen (z. B. Thriller
mit Musical, s. Tarantino in ,,Reservoir
Dogs*), und damit die Genregrenzen
erweitern. Dieses Spiel mit den
Genres istin den letzten Jahrzehnten
nicht nur im Art House Film fast
obligatorisch geworden, um beim
Publikum mit der Mischung aus
Erwartbarem und Uberraschung im
Vorab fir Neugier zu sorgen.
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Hatte es bei dem realen Stoff nicht
naher gelegen, einen Politthriller zu
machen?

Was spricht dagegen? Was alles hatte
Salles opfern missen, wenn er einen
Politthrillers gemacht hatte?

e

(s. ANHANG 14)

Regisseur Walter Salles zu seinem
Film

Mein Bezug zu dieser Geschichte ist
sehr personlich. Meine Eltern hatten
nach dem Militarputsch 1964
Brasilien zunachst den Ricken
gekehrt, doch funf Jahre spater
kehrten wir zurtick. Doch war damals
14 Jahre alt, und eine gute Freundin
von mir war die beste Freundin von
Nalu Paiva, der mittleren Tochter.

Wenn man am Anfang die Teenager
am Strand Volleyball spielen sieht,
konnten Sie also einer von ihnen
sein?

Absolut. Rio war damals eine Stadt,
die von Restriktionen der
Militardiktatur gezeichnet war, von
Ausgangssperren und Zensur. Doch
wenn man das Wohnzimmer der
Paivas betrat, bekam man eine
Ahnung davon, was Brasilien hatte
sein kdnnen. Das war alles greifbar,
was in der hoffnungsvollen Zeit vor
dem Militarputsch in der Luft gelegen
hatte. In diesem Haus lief Musik und
wurde getanzt, gelacht und tUber
Politik diskutiert —und an all dem
durften wir auch als junge Menschen
teilhaben. Ein Quell der Inspiration.
Das kannte ich so von zuhause nicht.
Und ich glaube, fur uns alle war
Rubens Paiva damals der Vater, den
wir gerne gehabt hatten.

Also ist FUR IMMER HIER auch ein
Film Uber das Ende der Kindheit?
Ja, definitiv. Der Tod von Rubens war
fur uns alle im Umfeld dieser Familie
eine Zasur. Fur uns alle gab es ein
davor und danach. Gleichzeitig ist
FUR IMMER HIER aber vor allem ein
Film Gber das Nicht-Aufgeben. Uber
jemanden, der sich nicht von einem
autoritaren Regime zum Opfer
machen lasst. Uber eine Frau, die -
motiviert von Ereignissen, die
jenseits ihres Einflusses waren — sich
selbst das recht herausnimmt, im
Alter von 46 Jahren Anwaltin zu
werden und noch einmal ganz von
vorn anzufangen.

Dies ist die Geschichte eines
unglaublichen Verlustes und zugleich
die einer unglaublichen Veranderung
und eines auBergewdhnlichen
Lebens. Davon, wie Liebe und
Lebenskraft die Zeit Uberdauern und
von einer Generation auf die nachste
Ubergehen.

(Interview: Patrick Heidmann)

Bezeichnend ist die Szene des Fotos flr
die Home Story der Paivas, die ihren
Vater vermissen. Die beiden Journalisten
sehen den Zweck des Fotos in der
sentimentalen Erschitterung der
Leserinnen und Leser.

Eunice und ihre Kinder bestehen darauf,
diesen Zweck umzudrehen. Das Bild soll
die Freude der Familie und ihren
Zusammenhalt zeigen. So wie sie immer
war, obwohl der Vater jetzt in ihrer Mitte
fehlt. Dieses Bild ist auch das
Plakatmotiv des Films. Es ist den
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Filmemachern also offenbar sehr

wichtig.

Woflr steht das Foto lhrer Meinung Im Film hort man viel Musik aus der Zeit,
nach? Finden Sie ein Wort dafur? von Schallplatten und aus dem Radio.
Warum ist dieser Moment und das Das nennt man ,,SOURCE MUSIC* Ist
familiar zur Schau getragene Lacheln Ihnen aufgefallen, ab wann es eine
darauf den Filmemachern so wichtig? eigens fur den Film komponierte Musik
(s. ANHANG 15) gibt? Welchen Charakter hat sie, und

warum setzt sie gerade in der Situation

ein? (s. ANHANG 16)

Herr Salles, Sie sind seit den 1960er Jahren eng mit der Familie Paiva
befreundet.
Wie viel von Ihren Erinnerungen ist in den Film eingeflossen?

Was mir sehr prasent geblieben ist, ist das Helle der ersten halben Stunde. Das Licht
im Haus, die Zuneigung zwischen den Figuren, die Tatsache, dass Turen und Fenster
offenstanden und alles standig in Bewegung war. Deshalb ist die Kamera am Anfang
so flieBend, sie wandert zwischen den Figuren, weil es keine Distanz zwischen
Erwachsenen, Jugendlichen und Kindern gab. Ganz im Gegensatz zu meinem
Zuhause, wo das klar getrennt war. Bei den Paivas war alles freier, deshalb zog es
mich dorthin.

Warum haben Sie sich jetzt entschlossen, deren Geschichte zu verfilmen?

Weil mir erst Marcelos Buch, das erst 2015 erschienen ist, die Augen daflr geoffnet
hat, dass die Tatsache, dass seine Mutter sich angesichts einer Tragddie neu erfindet,
sowohl eine auBergewdhnliche menschliche Geschichte ist als auch ein Spiegelbild
dessen ist, was in Brasilien insgesamt passiert ist.

Marcelos Buch erstreckt sich Uber 30 Jahre und erzahlt den Werdegang einer Frau,
die sich von einer Hausfrau in einer patriarchalischen Gesellschaft, wenn auch in
einer fortschrittlichen Familie, zu einer Aktivistin entwickelt, die sich gegen das
Vergessen einsetzt.

Der Film hat eine breite Debatte ausgelost. Weil er zeigt, dass es ein Akt des
Widerstands sein kann, das Leben intensiv zu leben, mit Haltung und im Einklang mit
den eigenen Uberzeugungen.
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Arbeitsblatt 7

Wiirdigung — Wirkung. Kritik. Zusammenfassung

1. Wirkung

Versetzen Sie sich an Eunice Paivas’ Stelle. Was hatten Sie in ihrer Situation getan?
Sprechen Sie in der Gruppe dariiber.

Suchen Sie sich eine andere Figur aus. Schreiben Sie ihren/seinen Namen auf.
Darunter: Was ist sie fur ein Mensch? Was ist ihr Problem? Was wurden Sie an ihrer
Stelle machen, um aus dem Problem herauszukommen? (2 Satze)

Name der Figur

Typ

Problem

Ideen zur Problemlésung

Eunice Triumph Uber die Lugen des Unterdrickungssystems ist eine wahre Geschichte.
Meinen Sie, dass sie eine Lehre fur Menschen sein kann, die heute Unterdrlickung, Lige
und Verfolgung ausgesetzt sind?

Oder denken Sie, dass ihre Geschichte eine gliickliche Ausnahme ist, und dass
gewaltloses, wenn auch unnachgiebiges Bestehen auf Wahrheit und Gerechtigkeit
gegenlUber einem diktatorischen Regime von vornherein zum Scheitern verurteilt ist?
Diskutieren Sie konkrete Beispiele und Méglichkeiten anhand heutiger Unrechts-
systeme, die Ilhnen bekannt sind.
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»Wenn der Feind kommt, tut er das nicht mit Stiefeln und Handschellen. Er tritt nicht
die Tur ein, man ist nicht verhaftet, sondern soll eine Zeugenaussage machen, ,,reine
Routine® Kein Ausnahmezustand, sondern ein Tag wie jeder andere. DrauBen
scheint die Sonne. Die Tochter spielt am Strand. Das Ehepaar spielt Backgammon.

In Brasilien sind die Wunden des Vergessens noch frisch. Es drohen neue Verluste.
Als FUR IMMER HIER im vergangenen November dort anlief, riefen rechte, dem
Militar nahestehende Gruppen zu einem Boykott auf. Kurz darauf wurde bekannt,
dass Armeeangehorige einen Putsch geplant hatten, um den Prasidenten Luiz
Ignacio Lula da Silva zu ermorden und Jair Bolsonaro zurlick an die Macht zu
verhelfen.

Der Film endet mit dem Tag, an dem in den Nachrichten die Namen der am Tod von
Rubens Paivas Tod beteiligten Offiziere verkiindet werden. Aber nur Eunice bekommt
die Neuigkeit mit. Sie sitzt im Rollstuhl vor dem Fernseher, der Rest der Familie ist im
Garten, um ein Foto zu machen. So wie damals, 1970 am Strand, als keiner ahnte,
dass bald einer der Abgebildeten fehlen wirde. Und so legt sich am Schluss eine
dustere Ahnung auf den Film. Wenn der Feind zurtckkehrt, wird er das nicht mit
Stiefeln und Handschellen tun. Es wird ein Tag sein, wie jeder andere, ein Tag wie
heute.”

Philipp Bovermann, Studdeutsche Zeitung

Worin besteht eigentlich ein
Unrechtssystem? Zahlen Sie einige
Merkmale auf.

,Der Film ist eine Ode an die
Durchhaltekraft einer Frau. Walter

Salles erzahlt ohne Pathos aber mit

einer groBen Zartlichkeit.

Fernanda Torres gibt ihrer Figur

Uberall auf der Welt, heiBt es, sind Haltung und Wurde, offenbart aber
zunehmend autoritare Krafte an der in kurzen Momenten auch die
Macht oder sind dabei, sie zu erobern. Verzweiflung, die in ihr witet. lhre
Glauben Sie, dass der Film Zuschauern Performance ist ein Meisterwerk des
Mut machen kann, sich personlich dramatischen Understatements.
diesen Tendenzen zu widersetzen? Verhaltene Geflhle entwickeln ihre
Wenn ja, wodurch? - Wenn nein, wieso eigene Wucht.“

nicht? Martin Schwickert
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Eunice kampft unermudlich weiter,
obwohl sie wei3, dass ihr Mann nicht
mehr lebt und ihre Chancen fur die
Anerkennung des Verbrechens an ihm
gleich null sind. Weshalb macht sie
trotzdem weiter? Woflr? Welche Werte
leiten sie dabei?

Vor allem: Was ist ihre emotionale
Treibkraft dabei? (s. ANHANG 17)

e

Was braucht man als Mensch, um heute
einen solchen Kampf, wie Eunice Paiva
ihn geflhrt hat, durchzustehen?

Und als Penelope Cruz schlieBlich bei
der Oscar-Verleihung den Umschlag
offnete und vorlas ,,And the Oscar
goes to... I'm Still Here, Brasil“, wurde
es auf den StraBen laut. Bei den
Karnevalsumzigen fiel man sich in
die Arme und weinte, es gab
Feuerwerke, man schickte sich
Nachrichten, in den sozialen
Netzwerken war es das bestimmende
Thema. Fur einen Moment konnte
man glauben, ganz Brasilien wurde
sich hinter diesem Erfolg vereinen.
Ausgerechnet hinter diesem Film.*
Simon Sales Prado, Studdeutsche
Zeitung

,Brasilianischer Karneval im Februar.
Wahrend der Wochen vor der Oscar-
Verleihung konnte man an
StraBenecken in Rio mit dem Gesicht
der Hauptdarstellerin Fernanda
Torres bedruckte T-Shirts kaufen.
Uberall waren Menschen zu
beobachten, die sich wie sie
verkleidet hatten. Torres istin
Brasilien fur ihre Auftritte in Soaps
bekannt und gilt langst als Superstar,
als charismatisch und humorvoll.
Fernsehsender kiindigten die
Ubertragung der Preisverleihung an.
Als die Schauspielerin dannin der
New York Times portratiert wurde, als
sie auf dem Titel des Hollywood
Reporters landete, als sie bei Jimmy
Kimmel auf dem Sofa saB und im
amerikanischen
FruhstlUcksfernsehen sprach, wurde
das in Brasilien jedes Mal
aufgenommen, als habe man ein Tor
im Finale der Weltmeisterschaft

Warum, glauben Sie, ist Eunice Paiva in
Brasilien bis heute eine Nationalheldin,
obwohl sie nach jahrelangem Kampf am
Ende nichts weiter als eine offizielle
Sterbeurkunde ihres Mannes in den
Handen halt und nach mehr als einem
weiteren Jahrzehnt die offizielle
Anerkennung bekommt, dass es ein
Mord auf Befehl der damaligen Diktatur
war?

Wofur hat sie eigentlich gekdmpft?
Niemand wurde dafur verurteilt. Hatte
sie ihre Familie nicht genauso, oder
sogar besser zusammenhalten kdnnen,
wenn sie das Verbrechen an Rubens auf
sich hatte beruhen lassen?
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Fur die deutsch-amerikanische
Philosophin Hannah Arendt stehen
(nach dem Philosophen Immanuel Kant)
die moralischen Pflichten, die der
Mensch gegenulber sich selbst hat, Gber
denen, die er anderen gegenuber hat.
»Alle Ethiken, die christlichen wie die
nicht-christlichen, gehen davon aus,
dass das Leben fur den sterblichen
Menschen nicht das hochste Gut ist,
dass im Leben immer mehr auf dem
Spiel steht, als die Aufrechterhaltung
und Hervorbringung lebendiger
Organismen.”

,Moralisches Verhalten scheint vor
allem vom Umgang des Menschen mit
sich selbst abzuhangen. Er darf sich
nicht selbst widersprechen, indem er zu
seinen Gunsten eine Ausnahme macht;
er darf sich nicht selbst in eine Lage
bringen, in der er sich verachten musste.
Moralisch gesprochen sollte dies nicht
nur ausreichen, um ihn zu befahigen,
Recht von Unrecht zu unterscheiden,
sondern auch Rechtes zu tun und
Unrechtes zu meiden.”

»ES geht nicht um die Sorge flr den
Anderen, sondern um die Sorge fur das
Selbst, nicht um Demut, sondern um
menschliche Wirde, ja menschlichen
Stolz. MaBstab ist weder die auf
irgendeinen Nachbarn gerichtete Liebe
(hier: die Familie, Anm.) noch die Selbst-
Liebe, sondern die SELBSTACHTUNG.
Hannah Arendt, Uber das Bése (S. 35)

Koénnen Sie diese Aussage
nachvollziehen?

Lasst sich Hannah Arendts Aussage,
dass die Grundlage von moralischem
Verhalten in der Selbstachtung besteht,
auf die Entwicklung von Eunice Paiva in
FUR IMMER HIER beziehen?

Liegen darin womoglich das eigentliche
Thema und die Aussage von FUR IMMER
HIER?

e

Obwohl Eunice langst klar ist, dass
Rubens nicht mehr am Leben ist, spielt
sie den Kindern immer noch vor, dass
sie wusste, wo er ist, und dass er
irgendwann

zurickkommen wird.

a) Erinnern Sie sich bitte, wie oft und in
welchen Situationen sie die Kinder
deswegen anschwindelt und
schlieBlich anllgt.

b) SchlieBlich lasst Eliana die Luge ihrer
Mutter unter heftigem Protest
auffliegen, indem sie beweist, dass
ihre Mutter Veras Brief nicht bis
zuende vorgelesen hat und ihre
Mutter der LUge bezichtigt. Eunice
gibt ihr daraufhin eine Ohrfeige.
Was, glauben Sie, geht in Eunice
dabei vor, wo sie doch eigentlich
niemals die Hand gegen ihre Kinder
erheben wurde?

Finden Sie esrichtig, dass Eunice
ihre Kinder anlligt? Finden Sie es
verstandlich, dass sie ihre Tochter,
ausgerechnet Eliana, die mitihr zum
Verhor musste, ohrfeigt? Oder
finden Sie es wie Eliana empdrend?
Begrinden Sie lhre Meinung.

Was, glauben Sie, hat Walter Salles dazu
angetrieben, viele Jahre seines Lebens
als Regisseur und Co-Autor dafur
einzusetzen, diesen Film Uber Eunice
Paiva zu machen?

,Gerade weil der Film fast dokumentarisch
wirkt, erschiittert und bewegt er umso mehr.”
Markus Tschiedert, BZ
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Welches GENRE haben Walter Salles
und seine Drehbuchautoren fur die
Darstellung dieses realen Falles
gewahlt?

Warum haben sie nicht das
naheliegende Genre des Politthrillers
gewahlt?

Wenn der Film die Geschichte einer Frau
ist, die ihren Mann durch eine Diktatur
verliert und sich zur Kdmpferin gegen die
Luge und fur Gerechtigkeit und Wirde
kampft, wahrend sie ihre Familie
zusammenhalt - wie erklaren Sie sich
den Original-Titel des Films ,,I’m Still
Here“? Wer ist ,,1“? Wer sagt das von
sich?

Zusatzfrage: Wie finden Sie die deutsche
Version des Titels (,,Fur immer hier®).
Woirden Sie einen eigenen Vorschlag
machen?

e

Dieser Moment wurde sogar das
Plakatmotiv fur den Film. Dem
Filmemacher ist dieses zur Schau
getragene Lacheln also offenbar sehr
wichtig.

Finden Sie die Entscheidung von Eunice
und den Kindern richtig, der
Offentlichkeit trotz allem das Bild einer
glliicklichen Familie zu prasentieren?
Was sagt das Uber die Haltung des Films
aus zu den realen Ereignissen. Welche
Haltung will der Film uns damit
vermitteln?

»Das ist das Kluge hier: Die Grausamkeit spielt
sich eben nicht nur in den Folterkammern ab.
Sondern zuhause, wenn die Kinder nicht mehr
allein schlafen kdnnen. Es ist meisterhaft, wie
Fernanda Torres den personlichen Schmerz
und die politische Mission balanciert: wie das
Gliick aus den groBen braunen Augen weicht,
wie sie ,,alles wird gut* zur Tochter sagt,
wahrend sie den Tod ihres Mannes fiirchtet.”
Martene Knobloch, Die Zeit

Journalisten machen mit Eunice eine
,Home Story“ Uber die Paivas, deren
Vater von der Diktatur verschleppt
wurde und dessen Schicksal ungewiss
ist. Zum Abschluss bittet sie der
Fotograf darum, dass sie flir das Foto ein
trauriges Gesicht machen, das ware
wirkungsvoller.

Aber Eunice weigert sich und sagt zu
ihren Kindern: ,Alle lacheln!

Auch am Ende des Films sehen wir noch
einmal dieses Bild einer glicklichen
Familie, deren Vater von der Diktatur
entfuhrt wurde, und, wie wir inzwischen
wissen, gefoltert und ermordet wurde.

»Eine der groBen Leistungen des Films ist sein
absoluter Verzicht auf Aggression, Folter- und
Gewaltszenen. Es gehdrt zu Salles’
Regiekonzept, die Kraft und Stdrke von Eunice
zu zeigen, ohne dass sie im Film je weint.
Kaum ein Film hat je am Beispiel eines
Einzelnen, der der Diktatur entgegentritt, derart
intensiv und unaufgeregt die Geschichte seines
Landes und des langen Schattens seiner
Diktatur geschrieben. Ein Meisterwerk."

Hans Gerhold, Minstersche Zeitung
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Die internationale Kritik bescheinigt dem
Film einhellig, dass es dem Regisseur
Walter Salles gelange, die Gewalt der
Unterdrlckung durch das Militarregime
spuren zu lassen, obwohl wir nie
unmittelbare Zeugen von brutalen
Szenen werden.

Nehmen Sie sich Zeit und steigen Sie
noch einmalin den Film zuriick.
Schreiben Sie jetzt schnell, ohne
lange zu iiberlegen: Welche Momente
kommen lhnen vor Augen, bei denen sie
trotzdem die Gewalt der Unterdrlickung
gespurt haben?

Ist Ihnen aufgefallen, dass Eunice in
dem Film kein einziges Mal weint -
obwohlihr Mann ohne Erklarung aus der
Familie gerissen wird und sie oft total
verzweifelt ist?

Walter Salles betont in vielen Interviews,
dass er die Schauspieler beim Drehen
des Films bewusst von Vorgaben
freigehalten hat, damit sie die innere
Wahrheit der Situationen aus dem Spiel
heraus entwickeln kdnnen und der Film
dadurch ganz prasent und authentisch
wird.

Steht dies nicht im Widerspruch dazu,
dass die Schauspielerin der Eunice,
Fernanda Torres, ein absoluter Star in
Brasilien, in zwei Szenen nicht anders
gekonnt hat, wie sie sagt, als sehr heftig
zu weinen - und trotzdem hatte Walter
Salles gerade diese Momente
herausgeschnitten?

Warum, glauben Sie, hat der Regisseur
das gemacht? Finden Sie seine
Entscheidung richtig, oder finden Sie sie
inkonsequent? (Denken Sie an das Foto
fur das Boulevard-Magazin.)

e

Der Film erzahlt die wahre Geschichte
einer in Brasilien hoch verehrten Frau,
die sich aufbaumt und auf ihre eigene,
selbststandige Weise gegen ein System
der Unterdrickung auflehnt und
zugleich das Gluck ihre Familie bewahrt.
Erist also die Emanzipationsgeschichte
einer Frau. Mit anderen Worten ein
Frauenfilm.

Finden Sie, der Film hatte eigentlich von
einer Frau gemacht werden muissen?
Diskutieren Sie die Frage in der
Gruppe.

Was sind lhre Kriterien dafur, wer
welchen Film machen darf, wer welche
Rolle als Schauspieler spielen, wer Uber
welche Stoffe als Schriftsteller
schreiben darf?

Was spricht umgekehrt daflr, dass
Walter Salles diesen Film gemacht hat?

»Der Film basiert auf einer wahren Begebenheit
und erzdhlt die Geschichte mit den Augen einer
Frau.

In einer genialen Performance spielt Fernanda
Torres diese Frau, die lange Zeit kaum auffiel,
aber im Angesicht einer verbrecherischen
Diktatur dazu gezwungen wird, eine
unglaubliche Starke zu entwickeln, um sich und
ihre Kinder zu schiitzen, aber auch, um die
Erinnerung an ihren verschwundenen Mann zu
wahren.

Ein Film wie gemacht, um Starke und Wiirde
einer Frau in den Mittelpunkt zu stellen.”
Gabriele Zawarty, Nordwest Zeftung
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In einer Filmbesprechung erwahnt
der Kritiker am Anfang, dass Walter
Salles personlich als Sohn eines
einflussreichen Bankiers nach
George Lucas und Steven Spielberg
der vermogendste Regisseur der
Weltist: ,,Seiner Familie gehort das
global agierende Unternehmen
CBMM, das sich auf Verarbeitung
des Metalls Niob spezialisiert hat.“
Und stellt die Frage, ,,wie relevant
kann die Auseinandersetzung mit
Diktatur und Faschismus aus der
Perspektive eines Milliardars sein,
dessen Familienname in Brasilien
auf Flughafen und Museen steht,
wirklich sein?“

AnschlieBend wurdigt der Kritiker
ausfuhrlich und sehr fundiert den
Film, endet jedoch mit dem Absatz:
,Als fein beobachtendes und
grandios gespieltes Familiendrama
funktioniert FUR IMMER HIER also
tadellos. Am Ende des Films ... fuhlt
man sich beinahe selbst als Teil der
Familie Paiva. Als Kommentar zu
aktuell global erstarkenden rechten
Bewegungen ist der Film jedoch
entgegen Salles‘ Beteuerungen nur
bedingt tauglich. Zu verkrampft
versucht der Regisseur, ein Happy-
End hinzubiegen, und er scheint
nicht recht zu wissen, mit welchen
Bildern und Geflihlen er sein
Publikum entlassen will. Auch blickt
der Film kaum Uber den Tellerrand
der enormen burgerlichen Privilegien
Paivas hinaus und findet vor allem
individualistische und familistische
Antworten auf die rechte Bedrohung.
Aber eine aktive Auseinandersetzung
mit radikaleren Widerstandsformen,
wie es sie in Brasilien durchaus gab,
sollte man von Salles, dem Milliardar,
vielleicht auch nicht erwarten.”

Tim Lindemann, konkret, 3.25. Film
des Monats

e

Warum, glauben Sie, macht uns der Film
am Ende zum Zeugen von Eunice’
Demenz?

Nur um der ganzen Wahrheit willen?
Oder steht dahinter eine Haltung, ohne
die die Geschichte nicht zuende ware?

3. Zusammenfassung und Schluss

Gehen Sie jetzt bitte Ihre gesamten
Notizen in Ruhe durch.

1. Vergleichen Sie lhre personlichen
Notizen von Arbeitsblatt 1 mit den
spateren, analytischeren.
Schreiben Sie kurz auf, was lhnen
dabei auffallt. Am besten in Form

von ,anfangs fand ich... ... »jetzt
denke ich...“

Tauschen Sie sich in der Gruppe
dariiber aus.

2. Wenn Sie lhre Notizen durchgehen,
welche Fragen, Aspekte, Ideen oder
Anregungen wurden lhrer Meinung
nach nicht oder zu wenig bei der
Arbeit berlcksichtigt?
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Sprechen Sie in der Gruppe
dariiber.

3. Nehmen Sie sich mindestens 5
Minuten Zeit und schreiben Sie
konzentriert und nur fr sich lhren
persdnlichen Eindruck von der
gesamten Ubung auf.

4. Fuhren Sie sich zum Abschluss noch
einmal gemeinsam die Szenenfolge

D¢

vom Auszug der Familie vor Augen,
beginnend mit der Szene, in der
Eunice ihren Entschluss verkindet,
dass sie auszuziehen und sie noch
einmal studieren wird, bis zur Fahrt
im Auto, bei der sie ihre Kindheit
verlassen.
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Weitere Informationen

Zeithistorischer Hintergrund:

Militardiktatur in Brasilien

Florian Schmid

,Annlich wie den Paivas ging es vielen anderen Menschen in Brasilien zu jener Zeit. Tausende wurden
damals entflihrt, verschwanden in Folterkellern und wurden ermordet. Gleichzeitig gelten die 70er
Jahre in Brasilien als 6konomische Boom-Zeit. Vor allem deutsche Formen investierten damals kraftig
in das Land, unter anderem spielte VW in Sao Paolo eine unriihmliche Rolle. Der Werkschutz des
Tochterunternehmens ,,VW do Brasil“ soll nach Recherchen von NDR, SWR und ,Stiddeutscher
Zeitung“ aus dem Jahr 2017 mit der Junta zusammengearbeitet und Arbeiter an die Behérden
ausgeliefert haben, wofiir der Konzern mittlerweile auch Entschadigung zahlte.*

Am 31. Marz 1964 putschte sich das
brasilianische Militar unter dem
Vorwand angeblicher kommunistischer
Bedrohung und politischer Instabilitat
an die Macht und zwang den bisherigen,
demokratisch gewahlten Prasidenten
Joao Goulart ins Exil. Der Putsch wurde
durch eine verdeckte Aktion des US-
Geheimdienstes CIA ermaoglicht.

Das neue Regime entzog 300 Personen
sofort die burgerlichen Rechte,
unterdruckte die politische Opposition
und schrankte kurz darauf massiv die
burgerlichen Freiheiten ein. Der
Prasident sollte zukUunftig nicht mehr
vom Volk, sondern vom Kongress
bestimmt werden.

Nachdem das Regime alle
ernstzunehmenden Gegenkandidaten
verhaftet oder ausgeschlossen hatte
sowie die Medien zensierte, gewann ein
Jahr spater die nationalkonservative
Regierungspartei Allianz zur nationalen
Erneuerung mit ihrem Kandidaten Artur
Costa da Silva die Wahlen zum
Parlament und die Prasidentschaft.

Ein weiteres Jahr darauf wurde eine
neue Verfassung erlassen, die samtliche
unrechtmaBigen Aktionen und Erlasse

des Militars fur rechtmanig erklarte.
Wenig spater wurde die Regierung
ermachtigt, sdmtliche Grund- und
Burgerrechte fur die Dauer von 10 Jahren
aufzuheben, ohne sich an die
Verfassung zu halten. Damit waren auch
der letzte Rest von Demokratie zerstort
und der Verfolgung Oppositioneller
keine Grenzen mehr gesetzt.

Die Militardiktatur bestand unter
wechselnden Prasidenten insgesamt 21
Jahre, von 1964 bis 1985. Es ist die
lAngste Diktatur auf dem
stidamerikanischen Kontinent. Wahrend
ihrer Zeit waren Verfolgung,
Verschleppung, Folterung und
Ermordung von Regimegegnern an der
Tagesordnung. Brasilien war mafBgeblich
beteiligt an der geheimen Operation
Condor, bei der sich mehrere
stidamerikanische Diktaturen dabei
unterstltzten, Regimegegner planmaBig
zu ermorden und die Morde zu
vertuschen.

Anfanglich kam es unter der Diktatur
durch massive Unterstltzung der
Industrie bei extrem wachsender Armut
in den Favelas zu einem wirtschaftlichen
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Boom, von dem Kooperationen mit dem
Ausland, insbesondere mit West-
Deutschland, stark profitierten. In den
spateren Jahren hauften sich jedoch die
Wirtschaftskrisen aufgrund
galoppierender Inflation, Misswirtschaft
und Korruption. Haufig wechselnde
Regierungen sagen sich gezwungen, die
Unterdrickung zu lockern, so dass im
Januar 1985 schlief3lich eine
demokratische Wahl der Herrschaft
eines inzwischen zerrltteten Regimes
ein Ende bereitete.

25 Jahre spater, im Jahr 2010, wurde
unter Prasident Luiz Ignacio Lula da
Silva eine brasilianische

L

Wahrheitskommission eingesetzt, um

C

die damaligen Verbrechen aufzuklaren.

Der abschlieBende Bericht von 2014
benennt endlich Tater und Opfer,
allerdings ohne juristische
Konsequenzen: Aufgrund eines
Amnestiegesetzes der diktatorischen
Regierung aus dem Jahr 1979 sind
samtliche Militdrangehdrigen vor
strafrechtlicher Verfolgung geschutzt.
Bis heute ist niemand, anders als in
Chile oder Argentinien, fUr seine Taten
verurteilt worden.

Link: Heinrich-Béll-Stiftung, Brasilien -
Der lange Schatten der Militardiktatur
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e

Auflosungen flir das Lehrpersonal

ANTWORTEN AUF FRAGEN IN DEN
ARBEITSBLATTERN

(1) Cola zum Braunwerden
Beachvolleyball am Strand von Rio
Ein zugelaufener Hund wird auf Bitten
von Marcelo aufgenommen und
»Pimpao* getauft
Haus am Strand
Kiffen
Es wird schwer geraucht
Viele befreundete Gaste
Keine Feier ohne Kasesoufflee (Veras
Abschiedsparty)

Weihnachten in Rio — Gesprache,
Lachen und Tanzen

Veras Abschiedsparty

Manner reden von Politik - Frauen vom
Wohnen

Schallplatten (Bossa Nova, ,,Je t’aime,
moi non plus®)

Super-8-Aufnahmen

Rubens versteckt Babius Weisheitszahn
Eine befreundete Familie emigriert
Tipp-Kick-Spielen

Nalu leiht sich Papas weiBes Hemd aus

(2)

Der erste groBe Zeitsprung liegt nach
dem Auszug der Familie aus ihrem Haus
in Rio de Janeiro nach Sao Paolo. Er
betragt 15 Jahre.

Den zweiten Zeitsprung macht der Film
nachdem Eunice die Sterbeurkunde von
Rubens in die Kameras halten kann, hin
zu ihrer Pflege als Demenzkranke im
Kreis die inzwischen zur GroBfamilie
angewachsen ist. Er betragt fast 25
Jahre.

Im ABSPANN verfolgt der Film
kaleidoskopartig ihr Leben noch einmal

zurlick, und zeigt uns gleichsam als
Verbeugung Fotos der wirklichen Eunice
Paiva und ihrer Familie.

(3)

Das zentrale Geheimnis in FUR IMMER
HIER besteht offensichtlich in der
Abwesenheit von Rubens, nachdem er
von der Geheimpolizei abgeholt wurde,
und damit in dem Fragenkomplex: Wo
bleibt Rubens? Was geschieht mitihm?
Warum meldet er sich nicht? Warum
kommt er nicht zurtick? — Daran
schlieBen sich an: Warum muss er zum
Verhor? Was wirft man ihm vor? Was hat
er ohne Wissen seiner Familie gemacht?

(4)

Rubens Verschwinden lostim
Zuschauer die Beflirchtung — oder den
SUSPENSE - und schlieBlich die
Gewissheit aus, dass gerade etwas
Schreckliches mit ihm geschieht, sonst
hatte man langst etwas von ihm gehort.
Nicht Rubens‘ Verhaftung, sondern das
SCHWEIGEN Uuber alles, was mit seiner
Verhaftung in Verbindung steht, ist die
eigentliche Storung in der Erzahlten
Welt. Dieses Schweigen begriindet die
Ohnmacht der Unwissenden und die
Macht der Wissenden.

Der Kampf gegen dieses Schweigen wird
zum zentralen Bogen der Geschichte
von Eunice Paiva. Er ist der duBere
Konflikt der Hauptfigur.

(5)

Der Verhorer will von Eunice, dass sie
ihren Mann verrat. Damit wuirde sie sich
automatisch als Mitwisserin selbst
beschuldigen.

Insofern schutzt es sie tatsachlich, dass
Rubens und seine Freunde ihr
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verschwiegen haben, was sie tun - auch
wenn es Eunice spater offensichtlich
verletzt.

(6)

Der Freund spricht offenkundig als
Abgesandter der Gruppe vom
Widerstand. Ihr geht es darum, vielen
Schicksalen zu helfen und nicht nur
Eunice in ihrer Trauer.

Diese Szene ist der Anstof3 fur sie, dass
sie ihre weitere Arbeit nicht als
Privatsache begreift, sondern dass sie
Teil eines groBeren Ganzen sein muss,
wenn man gegen eine Diktatur
ankampfen will, auch wenn der Impuls
dazu aus ihrer tiefen persénlichen
Entwurdigung stammt.

(7)

Allmahlich wird auch in Eunice unsere
Beflrchtung zur Gewissheit, dass mit
Rubens etwas Schreckliches geschieht.
Eunice‘ zunehmende Ahnung fuhrt dazu,
dass wir uns doppelt mitihr
identifizieren: als allmahlich
Begreifende und als hilflos Betroffene.
Diese Identifikation wird weiter dadurch
gesteigert, dass die Kinder noch nichts
Schlimmes ahnen. Das setzt sie
zusatzlich als Mutter unter Druck und
isoliert sie.

Sie ist jetzt zusatzlich zum AUSSEREN
KONFLIKT (Eunice gegen das Regime) in
einem INNEREN KONFLIKT gespalten
(Schutz der Kinder vs. bisherige
Offenheit und Vertrauen innerhalb der
Familie): einerseits weiterhin fur das
Gluck der Familie verantwortlich,
anderseits fur die Aufklarung der
Verschleppung ihres Mannes und Vaters
der Kinder.

Ihr Schweigen gegenliber den Kindern
spaltet sie von der Familie ab, wahrend
sie sie vor Verzweiflung und dem Geflhl
der Ohnmacht schutzen will. Sie kdmpft

e

sie ab jetzt an zwei Fronten: Gegen das
Schweigen der Machthaber und fur das
unbeschwerte Gluck ihrer Familie.
Damitist sie doppeltisoliert und wird,
dramaturgisch gesehen, endgultig zur
Super-Heldin. (Alle Super-Helden haben
einen sehr starken duBeren und einen
inneren Konflikt.)

Der Film hat jetzt zwei zentrale
Spannungsfragen: ,Wird Rubens
unbeschadet zuruckkommen?“ und
»Wie lange wird Eunice ihr
besanftigendes Schweigen gegentiber
den Kindern aufrechthalten konnen,
ohne dass das, was sie schutzen will,
zerbricht?“

(8)

Das erste Mal, dass Eunice aktiv wird -
indem sie explodiert, so sehr haben sich
die Erniedrigungen in ihr aufgestaut -, ist
der Moment, wo sie die Uberwacher auf
der StraBe anbrullt und verscheucht. Er
findet in Minute 1:20:40 statt.

(9)

Allen Erzahlschritten bis zu dem
Augenblick, wo Eunice aktiv wird, ist das
SCHWEIGEN der Machthaber
gemeinsam, bis hin zur Steigerung, dass
sie sogar die Tatsache leugnen, dass er
jemals zu einer Aussage abgeholt
wurde. Dieses Schweigen bedeutet eine
ERNIEDRIGUNG der Hauptfigur.

Damit ist dramaturgisch der
Spannungsbogen des Films festgelegt:
Wird es Eunice gelingen, ihre
Erniedrigung aufzuheben, indem sie das
Schweigen der Unterdrlcker aus der
Welt schafft?

(10)

Emotional wird man als Zuschauer den
Moment als Midpoint erleben, in dem
Eunice, nachdem Pimpao uberfahren
wurde, zu den Zivilpolizisten im
schwarzen Auto vor ihrem Haus geht
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und sie mit ihrer Wut und Empdrung
verscheucht.

Strukturell ist der MIDPOINT aber der
Augenblick, in dem Eunice spat nachts
aus dem Gefangnis nach Hause kommt
und sieht, dass ihre Kinder alle friedlich
schlafen. Sie geht ins Badezimmer und
betrachtet sich lange im Spiegel. Eunice
wird klar, wie wir spater erschlieBen
kdnnen, dass es so nicht weiter geht. Es
istihr intimster Moment im Film. Sie
schrubbt sich lange unter der Dusche ab
und bittet Eliana, dass man sie erst
einmal schlafen lasst.

Dass dies der Scheitelpunkt ist, stellt
sich erst kurz danach heraus: In der
anschlieBenden Beratung mit den
Freunden, als keiner so richtig sagen
kann, was jetzt zu tun ist, fallt Eunice
ein, dass sie am Abend zuvor im
Gefangnishof Rubens‘ roten Opel Kadett
gesehen hat. Daraufhin sprechen Eunice
und Lino im Gefangnis vor, um Rubens
zu besuchen.

Die Szene im Gefangnishof macht
deutlich, dass der Midpoint, also die
fundamentale Veranderung der
Hauptfigur von passiv zu aktiv, bereits
hinter uns, genauer nach Eunice’
Entlassung liegt: als sie sich allein im
Badezimmer im Spiegel ansieht.

Der MIDPOINT ist immer ein rein
lyrischer Moment, denn er steht fur den
bisher tiefsten inneren Wandel der
Hauptfigur.

Die Szene im Gefangnishof erzahlt zum
ersten Mal, dass Eunice trotz (oder
gerade wegen) ihrer entwilrdigenden
Qualen und Einschuchterungen
entschlossen ist, zu kampfen, und zwar
mit juristischen Mitteln, die flr sie
schlimmer als eine Fremdsprache sind.
Sie hat jetzt ein konkretes Ziel: Zu
beweisen, dass Rubens verhaftet wurde
und dort im Gefangnis war.

e

Zweitens ist sie dabei auf eine Strategie
gestoBen: Neu beiihristihre
Bereitschaft, die Machthaber
anzullgen, um ihr Ziel zu erreichen.
Scherzhafte Ironie gehorte seit jeher
zum lockeren Umgangston in der
Familie. Aber nun vereinigt Eunice eine
neue Eigenschaft — List - mitihrem
bereits bekannten
Durchhaltevermogen.

Strukturell kann man sagen, dass im
Midpoint stets der Ausgang der
Geschichte angelegt ist.

(11)

Die Tatsache, dass Eunice inihrem
Kampf nicht allein vorgehen kann und
weitere Figuren als VerblUndete braucht,
bestatigt sich in dem Satz des Freundes
vom Widerstand, dass sie nicht allein
ist.

Dieser Satz impliziert zugleich, dass es
um mehr geht, als umihren
personlichen Sieg. Ihr Entschluss, Jura
nicht nur zu studieren, um Gerechtigkeit
im Fall ihres Mannes zu erreichen,
sondern auch um fur andere
Unterdrlckte einzutreten, zeigt sich,
dass sie daraus gelernt hat. lhr Ziel ist
sowohl personlich als auch politisch.

(12)

Die klassische Dramaturgie verlangt,
dass der Haupt-Gegenspieler ebenso
wie die Protaginist:in klar umrissene
Figuren ist. Der OPPONENT wirkt auf die
Schwache der Hauptfigur einwirkt: hier
auf Eunices politische Abstinenz, indem
sie das private Gluck von politischen
Fragen unberuhrt halten will. Der
Opponent zwingt die Hauptfigur, neue
Wege einzuschlagen, um ihr Ziel zu
erhalten, und ist bestrebt, dass die Figur
dabei scheitert.

Strukturell kann die Protagonistin ihr Ziel
nur erreichen, wenn sie ihre Schwache
Uberwindet. Dies setzt immer einen
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inneren Kampf und die schmerzhafte
Erkenntnis der eigenen bisherigen
Schwéche voraus. Bei Eunice in FUR
IMMER HIER geht dies mit dem
SUBPLOQOT einher, der die Frage ,,Wird
Eunice den Kindern irgendwann die
Wahrheit sagen (mussen)?“ als
Spannungsfrage stellt.

In den letzten Jahrzehnten hat sich in
Film und Serie zunehmend, besonders
in den Genres des Horrorfilms oder des
Thrillers (v. a. im Polit-Thriller), aber auch
des Krimis der Verzicht auf einen
eindeutig identifizierbaren Gegenspieler
herausgebildet. Die Gegenkraft ist darin
ein UNPERSONLICHER OPPONENT, ein
»oystem®, das durch anonyme,
unfassbare oder austauschbare
Charaktere reprasentiert wird und
dadurch umso bedrohlicher wird. Diese
narrative Alternative steigert zudem die
Realitatsnadhe der Geschichte. Die
Unfassbarkeit des Haupt-Opponenten
wird seine vermeintliche Hauptstarke
und zum zentralen Spannungsmoment.

Es ist bezeichnend, dass in FUR IMMER
HIER die entscheidende
Auseinandersetzung zwischen
Protagonistin und Antagonist nicht
erzahlt wird. Denn in der Realitat der
Unterdrickung, auf der der Film als
Htrue story“ basiert, existiert eine solche
klar identifizierbare Person nicht.
Naturlich hatten die Autoren eine solche
,Battle” aus erzahlerischen Grunden
erfinden kénnen. Die Haltung von FUR
IMMER HIER besteht aber gerade in der
Uberzeugung, dass der Respekt vor der
Wahrheit wichtiger ist als der Wille, die
Meinung anderer (hier: der Zuschauer) in
eine Richtung zu lenken - und sei es die
richtige. Die Wahrheit, auch wenn sie
unbequem ist, ist wichtiger als die Lige,
auch wenn sie das Beste beabsichtigt.

e

Die Besonderheit der Welt in FUR
IMMER HIER ist es aber gerade, dass es
inihr nicht ,den“ Bosen gibt (wie bei
»<James Bond“ etwa), sondern ,,das*
Bose.

Der Sieg von Eunice beruht darauf, dass
sie durch ihre Sturheit und ihr Festhalten
an der Nicht-Austauschbarkeit der
Menschen, die ihr nahe sind, an deren
Verschiedenheit und Individualitat, uber
die Anonymitat der Unterdriickung
triumphiert, dessen ver-meintliche
Starke (Anonymitat und Luge) in
Wahrheit seine fundamentale Schwache
ist.

Es ist bezeichnend fur die strukturelle
Systemschwache in FUR IMMER HIER,
dass keiner seiner Vertreter, mit
Ausnahme der untergeordneten Charge
des Gefangnis-warters, jemals die
personliche Nahe zu Eunice sucht -
nicht mal aus Berechnung etwa, um sie
womaoglich umzustimmen und flr sich
Zu gewinnen.

Das System hat sich dafur selbst die
Mittel aus der Hand genommen, indem
sie ihr den Mann, den sie liebt, entrissen
und ermordet hat und zudem diese Tat
leugnet.

Seine Vertreter sehen aus wie du und
ich, sind aber in Wahrheit nur
Handlanger, ohne eigenen Willen, ohne
eigenes Leben (vgl. die Szene, in der die
Aufseher im Auto vor dem Haus, kaum
dass Eunice sie wutend attackiert, die
Flucht ergreifen).

Deshalb ist es, so sagt der Film, solange
es Menschen gibt, die auf Wahrheit,
Gerechtigkeit und Gewaltlosigkeit als
Werte an sich bestehen, eine Frage der
Zeit, dass ein System, das auf Angst,
Gewalt und Luge (inkl.
Selbstverleugnung) griindet, kollabiert.
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Siehe dazu Roland Zag, Dimensionen
Filmischen Erzahlens

Anmerkung.

Selbst Geschichten, in denen die
Hauptfiguren KEIN ZIEL verfolgen (z. B. in
Kafkas ,Verwandlung®), erzahlen, was
geschieht, wenn die Handlung der
Hauptfigur unterbleibt. Sie drehen das
Muster um: jemand (bei Kafka die
Schwester) will die Figur zum Handeln
bringen, die Figur weigert sich aber oder
kann es nicht.

(13)

Die Super-8-Aufnahmen der Paivas
erfolgen spontan, halten SpaB3 und
Freude fest und lassen Zufalle und
Unscharfen zu. Sie sind ein Spiel, das
keinem weiteren Zweck dient, als sich
selbst.

Die Bilder der Unterdrucker sind
erzwungen. Sie haben nur einen
einzigen, frontalen Blickwinkel, der
nimmt denjenigen, die sie abbilden, ihre
Personlichkeit nimmt. Der alleinige
Zweck dieser Fotos ist deren
Identifizierung in einem Katalog zum
Zweck der Verfolgung und des Verrats.
Implizit nimmt FUR IMMER HIER mit
diesem Gegensatz eine Haltung zum
Bild-Medium, also auch zu sich selbst,
ein.

(14)

Bei FUR IMMER HIER handelt es sich
durchgehend um eine Mischung aus drei
Genres, denen jeweils nach Stand der
Erzahlung Prioritat zukommt: erst
Familienfilm, dann Polit-Thriller, der zum
Familiendrama wird, um komplett zum
Frauenfilm zu werden. Am Ende, mit
dem Happy End als Polit-Thriller, wird
der Film wieder zum Familienfilm, in den
der einsame Kampf einer Frau mundet.

e

(15) Die Bilderwelt der Familie Paiva und
ihre dramaturgische Bedeutung:

a) Wir sehen ihre aktive
Gemeinsamkeit: wie die
Familienmitglieder sich zum
SpafB und spontan bei familiaren
Anlassen gegenseitig filmen. Alle
machen mit, niemand filmt fur
sich oder aus einem anderen
Grund.

b) Wirwerden Zeuge, wenn sich
jemand, einzeln oder als Gruppe,
die Aufnahmen wieder ansieht,
sich erinnert und reagiert.
Zugleich machen die Super-8-
Bildern uns zu Zuschauern, die
sich mitihnen erinnern.
Dramaturgisch stehen sie fur
Identifikation.

c) Veras Super-8-Film als Nachricht
aus London ist Dokument und
greift zugleich den personlichen
Charakter der Amateurfilme in
Rio auf, indem er ausgelassen
und verspielt Kostliime,
Grimassen und Schnittbilder
nutzt.

Alle Super-8-Aufnahmen stehen fur
Freiheit und Unbeschwertheit. Sie
evozieren Erinnerung und Utopie als die
beiden Seiten des Widerstands, fur den
das Persdnliche und das Politische
untrennbar ist. Dafiir pladiert FUR
IMMER HIER. Rubens Paiva wird von
seinen Angehorigen nie vergessen, so
wie sie den Kampf um eine bessere
Zukunft nie aufgeben.
d) Wie zur Bestatigung wird Eunice
am Ende noch einmal durch ein
Bild aus ihrer Demenz gerissen.
Die politische Fernsehmeldung
Uber die Anerkennung von
Rubens Ermordung als
politischem Gegner mit seinem
eingespielten Foto lasst den
Mann ihres Lebens vor ihrem
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Inneren noch einmal lebendig

werden.
Damit ist FUR IMMER HIER ein Pladoyer,
fur den poetischen Realismus, der aus
der emotionalen und reflektierenden
Macht der Bilder heraus im Respekt vor
dem abgebildeten Individuum das
Personlichen und das Politische
miteinander vereint.

(16)

Eine eigens komponierte Filmmusik
setzt zum ersten Mal bei der Kontrolle im
Tunnel ein, allerdings nur kurz.
Deutlicher setzt sie ein, als Eunice und
Eliana zum Verhor abgeholt werden,
wahrend das Polizeiauto mit ihnen
durch die StraBen ihrer Stadt Rio jagt
und sie sich Kapuzen tGberziehen
mussen.

Im Gegensatz zur Helligkeit und Freude
der source music der 70er Jahre mit
ihrem tanzerischen und popularen
Charakter kundigt die Filmmusik mit
ihren wabernden und dunklen
Harmonien Bedrohung an.

Spater im Verlauf der Handlung
bekommt die Filmmusik zunehmend
einen lyrischen Charakter, ohne dass
das Bedrohliche je ganz verschwindet.

(17)
Eunice’ Kampf um Selbstachtung ist der
dramatische Kern der Geschichte.

e

In der Erkenntnis, dass ohne
Selbstachtung alles andere nichts ist
und keinen Bestand haben kann. ordnet
sie alles andere dieser Selbstachtung
unter. Die Macht der Unterdrlcker und
die Ohnmacht der Unterdrlckten
grundet sich auf fehlende Selbstachtung
und dem Glauben, dass das Leben das
hochste Gut sei und nicht, dass es mehr
als das gibt. Das gilt fur die Manner des
Militars, die sich fur ihre Taten und fur
ihre Austauschbarkeit innerhalb des
Systems verachten mussen. Das gilt flr
die Passiven, die sich ducken und
anpassen, wie der Freund bei der Bank.
Von der aufgeklarten, aber stets zur
Unterordnung bereiten Ehefrau und
Mutter zur (oft einsamen) Kampferin fur
Unterdrlckte ist es Eunice Bestehen auf
ihrer Selbstachtung. Das haltihre
Familie zusammen, dafur wird sie, auch
wenn es Streit gibt, von ihren Kindern bis
zum Ende geliebt und geachtet.

Die Kernaussage, die FUR IMMER HIER
macht, wenn er Eunice‘ Weg
nacherzahlt, lautet:

Selbstachtung ist die Voraussetzung
fiir den Kampf um Wiirde, Freiheit und
Gerechtigkeit.

Das THEMA des Films ist
Selbstachtung als Widerstand gegen
Unterdriickung.
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